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 ملخص

صيييدا العيةييية  لق مهما  من مقومات ا يعد الإيقاع مقوما    

يمنحه هويتييه اتسييتقلة   ويعتبر عنصرا  أساسا  في الشعي؛

ويميزه عيين هيينه ميين الكييام  وهييو النيي   الحيي  اليي   

يسريي  في دسييد القصيييدا  نيشييك  نسيييجها و ييي  ي في 

 معانيها  ويعيطيه حاوا وق ولا  في الأسماع.

صييا إ قيقاعييية تمتاز قصيدا البردا لتميييا البرهييو  ة 

والنسيج الإيقاع  لكلماته  وقييد قمنييا في  هيي ا   زنفي الو 

ال حث ةدراسة الإيقاع في ه ه القصيدا ةنوعيييه لإالإيقيياع 

الثاةت والإيقاع اتتحيك( دراسيية قحصييا ية تحليلييية  ميين 

خال تحلي  نماذج من أةيات قصيدته  واليةط ةييإ قيقيياع 

ل احثيية عيين القصيدا والعاطفة  ومن خال ذلك كشفت ا 

تجيةييية الشييياعي الشيييعورية  وقيحا اتيييه ب أةييييز دوانييي 

الشعيية.

 الكلمات المفتاحية:

 قصيدا البردا  

    تميا البرهو 

 الإيقاع الثاةت  

الإيقاع اتتحيك   

. التواز  الصوت 

Vol.28 Issue SpA   2024 

ID No. 949     (PP 37-58) 

 https://doi.org/10.21271/zjhs.28.SpA.3      

 12/02/2023          الاستلام

 23/05/2023              القبول

15/02/2024               النشر

ث بح 

جامعة   ة،یكلیة الترب  ة،ی قسم اللغة العرب *

 أربیل -صلاح الدين

suzan.khudhur@student.su.edu.krd 

dsrood.shakir@su.edu.kr

لإنسانيةوم الللع ۆمجلة زانك

ISSN (Print):2218-0222  

ISSN (Online): 2412-396X

About the Journal 
ZANCO Journal of Humanity Sciences (ZJHS) is an international, multi-disciplinary, peer-reviewed, 

double-blind and open-access journal that enhances research in all fields of basic and applied 

sciences through the publication of high-quality articles that describe significant and novel works; 

and advance knowledge in a diversity of scientific fields. 

https://zancojournal.su.edu.krd/index.php/JAHS/about  

https://doi.org/10.21271/zjhs.28.SpA.3
https://zancojournal.su.edu.krd/index.php/JAHS/about


 .Khudhur.S. & Shakir.S 582-37 :(2) 28, 024                                                                                                                       لإنسانيةا م و لللع  ۆمجلة زانك

38 

 

 

 قدمة الم.1

 له وصح ه.الحمد لله رب العاتإ والصاا والسام على رسول الله محمد وعلى آ 

 ةعد: أما

 ةهييا عيين حاداتييه  ية ذات دلالة  الإيحا   ليعييبرالقدرا على قنتاج وحدات صوت  مةنه وتعالى على الإنسان ةنعنقد من الله س حا

هية قلا بمزده مع اللغة توادهة العالم ال ارد  وأحدا ييه  عبر أصوات ميك ة  الصوت اتنفيد يكون م هما  ولا ي د  وظيفته الإةا 

ع ةيية وميي  يا  والإيقيياع ة  هو كام يصاغ مع موسيييقى  ا ليس  وةا  حتى نل سه الفكي ث ما ودد الإنسان ودد الشعي  والشعي وحي

ملييه عنييدما يسيييطي عليييه قيقيياع عنصرا  دوهييا  في الشعي  ةحيث ت تف  ال اصية الأساسية للشعي ةدونه  نالشيياعي ي ييدأ ةعيشك   

 تع ن عن انفعالاته ومشاعيه.معإ  نيص ه في تشكي  موسيق    لل

وتأ ن ةارز داخ  النإ الشعي ؛  تا يتركه الإيقاع من دلالة م عليها النإ الشعي   ونظيا  قو ع من أها اتيتكزات الت  ينالإيقا 

ي  ايدا البردا للشاعي تميا البرهييو   الشيياعي العييي  اليي   دا  اختياره موضوعا  لدراستنا  ووقع الاختيار على قص أةنييا   ةييإ شييتهِ 

انية اتيييا قلى حي ال سيط  وهنر اليو  من قا ت  ةيت  نأةقى وزنه على ةاتدا ونهجها في قصيدا ةلغت  ديله  الت  عارض ةها البر 

 الدال لكي ينأى ةنفسه عن تكيار معاني ساةقتيها.

 ع.وقد دا ت خطة ال حث في م حثإ سِ  قت بمل إ ومقدمة وأعق تها قائمة اتصادر واتياد

قفييية  ودرسيينا دلاليية الإيقيياع قيياع ومفهييوم الييوزن ومفهييوم التياع الثاةت  وتضمن مفهوم الإتناول ات حث الأول كا  من الإيق

 العيوضي والتشكي  الوزني والتقفية في القصيدا. 

ت  شكلت ظاهيا في قصيييدا تناول ات حث الثاني الإيقاع اتتحيك ومفهومه  ودلالة قيقاع التكيار  ودرسنا أها أنواع التكيار ال

 أو متقاةلة. ل توالي عناصر لغوية متما لة   شك  ملمحا  ةارزا  من خاال  وقيقاع التواز  الصوت تميا البرهو  

 لقد نه  ال حث على اتنهج الفن  وةاست دام  آلية التحلي . 

 مفهوم الإيقاع:  . 2.  1

تعاق يية اتاتنتظميية أو  هو "ظاهيا قديمة عينهييا الإنسييان في حيكيية الكييون  -  ق   أن يكون مصطلحا  أدةيا  أو موسيقيا    -الإيقاع  

نهييو مشييهد مييألوه يلحظييه  ( 17  ص 1997حمييدان  لإ كيية الكا نييات ميين حولييه"ا أو اتتآلفة اتنسجمة  كييما عينهييا في حي اتتكير 

 عإ ومنسجا.الإنسان يوميا  ويحس ةه نيما حوله لكونه وصفا  تظاهي يحدث نيها تكيار على نسق م

الشعي  ويعتبر   سيقىثا   وت اينت آراؤها حول مفهومه  وعاقته ةالوزن ومو ديلقد نال الإيقاع اهتمام الأدةا  والنقاد قديما  وح

ه هويته اتستقلة ويميزه عن هنه من الكام  ويعطيه حاوا وق ولا  في الأسماع. وهو أساسا  مصييطل  عنصرا  مهما  في الشعي يمنح

وزعيية ونقييا  قن الإيقيياع مجمييوع اللحظييات الزمنييية ات  ي   ويست دم في اتوسيقى "ةاعت اره تنظيما  للشق الزمن  منها  نقموسيق 

 (www.al-watan   2022الزمان  والزمان هو لب الإيقاع اتوسيق ". لإةدر    معإ  وقن الإيقاع هو النظام في توزيع مدد لترتيب

( ولكنييه لم 1/185.ت   د  حييان وأزمنتهييا الصييوتية. لإصييلي ا قيعها في الغنا  ونظا حيكات الألنالإيقاع : هو اتفاق الأصوات وتو 

( ويدخ  في اليسا والنحت 17م  ص 1997 -ه1418تشتركة ةإ الفنون دميعا " لإحمدان  توسيقى  ة  هو "السمة ايقتصر على ا

 واليقإ واتوسيقا والشعي والنثر الفن ... الخ.

هييي( "والإيقيياع 370ة« للأزهييي  لإ لغيي ان معنى الإيقاع  نقد دا  في معجييا هتهيي يب اليةية القديمة من ةيلم ت   اتعادا الع

 (3/63  2001الألحان وي نيها". لإالأزهي   ع يوقهو أن ألحان الغنا   و 

اتييوزون لشييعي  ولهي( ال   قال في كتاةه لإعيار الشييعي(: "٣٢٢أول من است دم مصطل  الإيقاع في الشعي هو اةن ط اط ا لإت  

 (21ص هي 322 ه واعتدال أدزا ه". لإالعلو   كيقيقاع يطيب الفها لصواةه وما ييد عليه من حسن تي 

وظيف خاص للمادا الصوتية في الكام  يظهي في تيدد وحييدات قلى أن الإيقاع الشعي  هو "ت اد  الطياةلسيي لإ محمد اله

نييب تجو ةالتناسييب لإحييداث الانسييجام وعييلى مسييانات هيين متقايسيية أحيانييا  لصوتية في السياق على مسانات متقايسة ةالتساو  أ 

 (25  ص1991اليتاةة". لإالطياةلسي  

 :قاع الشعريأنواع الإي . 3.  1

ن من خال وزن القصيدا وقانيتها  ويكون ك لك من خال اللفظ والتركيب  ومن هنا قدراك الإيقاع والشعور ةه في الشعي يكو 

ا النقاد الإي هييا الثاةييت  منه سط  ال نية اتستقي وظاهي  ع قاع قلى نوعإ  قيقاع  اةت مجاله "سكوني كاة  ذو ضواةط عامة تجقسر
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(  أو ما يسميه آخيون ةالإيقاع ال ييارد  والإيقيياع 25ص له حيكي متغن يجسد عمق ال نية ال اص" لإقاسا  د.ت  وآخي متحيك مجا

 ددل التسمية ول لك سنسن على الاصطاح الأول.الداخلي  ولا تتسع ه ه الدراسة للدخول في 

 :بتالإيقاع الثا.  2

خول في د يقتضي الوقوه ةاختصار على تعييف الوزن والقانية دون اليشم  الإيقاع الثاةت الوزن العيوضي والقانية  وه ا ما  

 ان مترادنإ.تفاصي  ذلك وما ديى نيه من الت اس وخلط  وذلك ةاستعمال الوزن والإيقاع في ةع  الأحي

 مفهوم الوزن:.  1.  2

لغييو  واضيي  في الشييعي اليي   (  وودييود هيي ا اتعنييى ال6/107  واستقامة لإاةن نييارس  د.ت   ديالوزن لغة  ةنا  يدل على تع

ترتيب مقفاا تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقها في عدد الحيكات والسكنات والكون مقادييه ين غ  أن يكون معتدلا  مستقيما   وأن ت

هييو "مجموعيية الأنميياا الإيقاعييية للكييام ن الشييعي اصييطاحا  وز (. و 263  ص 1986هييي( لإالقيطييادن   684كما يقييول القيطييادن  لإ 

على عدد من تلك اتقاطع اللغوييية  نفيي  العيةييية يتييألف ميين  تنظوم الت  تتألف من تتاةع معإر تقاطع الكلمات أو الت  تشتم ا

 (238  ص1979التفعيات تتكون ال حور الشعيية". لإوه ة و اتهندس  اتقاطع تفعيات  ومن ه ه  

هي( ميين خييال علييا العيييوض  اليي   170ةن أحمد الفياهيد  لإ وقد وضع قواعد ال حور الشعيية واست لإ قوانينها  ال لي   

منها خمسة عشريي وزنييا    خيده قلى الودود ةعدما سج  أوزان الشعي الجاهلي وحصر أقسامه في خمس دوا ي  واست يجن طه وأ است

 (269  ص 1999 د اللطيف  نٍ منها ةحيا . لإعوز استعملها الجاهليون في أشعارها  وسمى ك  

يط. وال سيييط ميين ال حييور الطويليية  دراسييتها ميين الناحييية العيوضييية دييا ت عييلى ال حييي ال سيي   الت  نحن ةصددقصيدا البردا  

  ريالتناسب وحسن الوضع  وقال عنه: "قن الطوييي  وال سيييط ناقييا الأعييا  والقيطادن  قدمه على هنه من الأعاري ؛ لكثرا ودوه

 (238  ص 1986لإالقيطادن   وكثرا ودوه التناسب وحسن الوضع نيه".  في الشره والحسن

دامها في اتوضوعات الجدية  كما يقول ع د الحميد الياضي: "قن ال سيييط ميين ال حييور ال حور الطويلة يلجأ الشعيا  قلى است 

أت معه في الشيوع والكثرا أو ةعده ييب من الطوي   ويق ويلة الت  يعمد قليها الشعيا  في اتوضوعات الجدية  وهو في ذلكالط

 (126   ص1969ي   ه ا في الوافي منه ةنوعيه الأول والثاني". لإالياضي  ةقل

وزنييا  طييويا  كثيين اتقيياطع يصييب نيييه ميين ييى قةياهيا أنيس أن ال حي ال سيط يست دم في "حالة اليأس والجزع يت ن عادا  

ول أنيييس: "أمييا اتييدح نليييس ميين (  وك لك ي تييار لقصييا د اتييدح  يقيي 175  ص  1952  زعه" لإأنيس ودأشجانه ما ينفس عن حزنه  

 وتضطيب لها القلوب  وأددر ةه أن يكون في قصا د طويلة وةحور كثنا اتقاطع  كالطوييي اتوضوعات الت  تنفع  لها النفوس  

 (175  ص 1952نيس  لإأ وال سيط والكام   ومث  ه ا يمكن أن يقال في الوصف ةوده عام". 

ناتييه وشييعوره جانه مييا ييينفس عيين حزنييه ومعال حي ليعبر عما ةداخله نيصب نيه من أشيي ربما يعود اختيار تميا البرهو  ه ا ا

شها الأمة الإسامية  كييما يقييول هييو عيين نفسييه في مقطييع ةالغيةة واليأس والقلق الأش ه ةالجزع على أهله والأوضاع الت  كانت تعي

 (https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5oألكتروني   اليوتيوب. لإموقععلىمصور مودود  

حصيي  في أول كيي  دييزٍ  ميين أدزا ييه السيي اعية سيي  ان  ال حي ال سيط سم  ة لك لأن الأس اب "ان سطت في أدزا ه الس اعية ن

"  لإا   نسم  ل لك ةسيطا   (  ونيه تح ه ألف نيياعلن 39  ص 2001لتبريز   وقي  سم  ةسيطا  لان ساا الحيكات في عيوضه  وضرةه 

 (93  ص 1990حالة خ نهما نتتوالى نيها  اث متحيكات نساكن. لإال كار   في الضرب والعيوض في

 في دا يته:ووزن ال سيط 

 تفعلن ناعلن مستفعلن ناعلن  مسمستفعلن ناعلن مستفعلن ناعلن                       

 ( 6-1لإالأةيات:  كنموذج للتوضي نأخ  تقاطع الأةيات الأولى 

أَ  لَمْ  لِمَنْ  أحَِنُّ  لْي  أبَدََا ما   لْقَهُمْ 
 

والجَسَدَا   الرُّوحَ  عَلَََّ   وَيََلِْكوُنَ 
 

/0/0//0  ///0  /0 /0//0   ///0 
 

 //0//0   ///0   /0 /0//0    ///0 
 

مستفعل فعلن   فعلن ن  مستفعلن 
 

فعلن  مستفعلن   فعلن    متفعلن  
 

مِ  لأعرفُِهُم  رؤيتهم إني  قَبْلِ   نْ 
 

وَردََا  وَمَا  الظاَمِي  يَعرفُِهُ   والماءُ 
 

/0/0//0  ///0  /0 /0//0   ///0 
 

 /0/0//0   ///0  /0/0//0   ///0 
 

مستفع فعلن   فعلن مستفعلن    لن 

 

فعلن  مستفعلن  فعلن   مستفعلن  

 

https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o
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الأ  في  اللهِ  لهَُم ح وَسُنَّةُ  أنََّ   باَبِ 
 

كُلَّمَا   وُضُوحَاً  يَزِيدُ  ابْتَْعَدَاوَجْهَاً    
 

//0//0   /0//0  /0/0//0   ///0 
 

 /0/0//0   ///0   /0/0//0   ///0 
 

فعلن  مستفعلن  فاعلن    متفعلن  

 

فعلن   مستفعلن   فعلن    مستفعلن  

 

صِلَةً نَّهُ كأََ  الهَوَى  فِي  وَعَدُونِي   مْ 
 

إذا  حَتِّى  وَعَدَام  وَالحُرُّ  يَعِدْ  لم   ا 
 

//0//0    ///0    /0/0//0     ///0 
 

 /0/0//0   /0//0   /0/0//0  ///0 
 

فعل  مستفعلن    فعلن      نمتفعلن  

 

فعلن  مستفعلن  فاعلن    مستفعلن   

 

دَمِي يسَْفِكُونَ  لوَْ  بِهِمْ  رضَِيتُ   وَقَدْ 
 

سُدَى  يسَْفِكُوهُ  أنَْ  بِهِمْ  أعَُوذُ   لكن 
 

//0//0    ///0     /0/0//0     ///0 
 

 /0/0//0   ///0   /0/0//0   ///0 
 

فعلن     فعلن   متفعلن  مستفعلن   

 

فعلن  مستفعلن   فعلن    مستفعلن   

 

وَنأَىَيَ  دَناَ  لَو  حَبِيبٍ  في  الفَتىَ   فْنىَ 
 

قَبْلَ    ينَأْىَ  كاَنَ  إنْ  يَفِدَافَكَيفَْ   أن 
 

/0/0//0   /0//0   /0/0//0    ///0 
 

 //0//0    /0//0    /0/0//0   ///0 
 

فعلن  مستفعلن   فاعلن     مستفعلن   

 

فعلن ن     متفعل  مستفعلن    فاعلن  

 

نيى الأةيات  له ه  تقطيعنا  خال  لإمستفعلن(   من  التفعيلتإ  أصاب  وال    الساكن   الثاني  ح ه  وهو  ال بن  زحاه  شيوع 

 لى لإمتفعلن(  وأصاب لإناعلن( والت  تحولت قلى لإنعلن(.  وتحولت ق

 في الجدول الات: وضي  ذالكت ويمكننا

 

 التفعيلة بعد التغيي  التغيي  التفعيلة الزحاف

 الخبن

 فاعلن

/0//0 

 مُستفعِلُن 

/0/0//0 

 فَعِلُن  الثاني الساكن حذف

///0 

 مُتَفْعِلُنْ 

//0//0 

زحيياه ال ييبن في و   ( 0الأسيي اب الثقيليية لإ//( وال فيفيية لإ/  يات ال يت كلها  والزحيياه يمييسيستطيع الزحاه الدخول على تفع

لنِْ( لإال حياو    ثاني الساكن في لإناعال سيط هو ح ه ال زحيياه   784ها عييلى  (. وتحتو  القصيدا ةيمت63  ص  1993لن( نتص   لإن ع 

 من زحاه ال بن.  384يحتو  الحشو على من زحاه ال بن في "الضرب"  و 200منها في "العيوض"  و  200ال بن  

في الأدا   لتعبر عن الأةعاد النفسية لدى لإيقاع وكسر اليتاةة وال فة  ت أدت قلى التنويع في اناحاونستنتج من ذلك أن كثرا الز 

 ته الشعيية نيها  ومشاعيه الصاخ ة وقحساسه.    الشاعي بما ينسجا مع تجية

.  العيوض في ةحي"ال سيط" م  ونة دا لنِْ( وال بن زحيياه  نْ( أو  ئما  لإ ن ع  لييِ نْ(  ولا يييأت طييو مقوالضرييب قمييا م  ييون لإن ع  ع لإن عْلييِ

نات التيي  تقييع في حشييو حإ قلا ش وذا  والأص  نيهما أن يكونا م  ونإ. وهناك نيق في التغيوضرب ال سيط التام صحي  عيوض

الضرييور  التزامهييا في كيي  الأةيييات  ةيي  لا تلتييزم حتييى في ال يييت ال يت ومع ما يلحقها في آخي ال يت  نتغينات الحشو ليس من  

 (.67  ص 1977م في ك  أةيات القصيدا الواحدا لإخلوصي  غنات الت  تصيب التفعيلة الأخنا نتلتز ها  أما التمند الواح

اه يتصره تصره ضرب الأول م  ون  وال بن في عيوض ال سيط وضرةه زحاه دارٍ مجيى العلة  أ  قن الزحالقصيدا من ال

 العلة من حيث اللزوم نقط. 

ن ط يعة ه ا ال حي مائميية للتع يين عييما يعيياني سر اليتاةة وال فة في الأدا   وق نويع في الإيقاع وكلتا  كثرا الزحانات ت د  قلى

ال سيييط دنقييات   ضطياب النفسي  والت  تغييه ةأن يعط  انسياةية واستميارية لنصه الشييعي   ويحميي  ةحيييالشاعي من التوتي والا 
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اض  وأن ي يج أنغاما  من في تنوع قيقاعاتها ةإ العلو والان فالقصيدا يك لدماشعورية متنوعة ةإ الارتفاع واله وا في الإيقاع  و 

 (26  ص 2015وحال الأمة الإسامية. لإشهيا   وصفه لليسول الكييا  موسيقية تنوع العواطف والأحاسيس الت  تعبر عن

 ة:القافي مفهوم .  3.  2

إ في اليينفس أنغامييا  و أصييدا    وهيي  ناصييلة قوييية واضييحة ةيي   ثنالقانية ركن مها في موسيقية الشعي  نه  تحدث رنينا   وت

 الأسطي.

 ا الأص  يدل على ات اع شي  لشي   ومن ذلك القفييو  يقييال القانية في اللغة أصلها الثا  القاه والفا  والحيه اتعت   وه

: ] (  ومن ذلك قوله تعالى5/112س  د.ت   نار ن  اةقانية لأنها تقفو سا ي الكام  أ  تتلوه وتت عه لإ قانية ال يت    قفوت أ يه  وسميت

يْ  ٰٓ آ وق فَّ ى [ن ا ع لى  يْي ا  يسَ  ٱةنْ  م  اْ ة ع   (.8/482هي  1422تفسن الطبر   [ أ  أت عنا لإ 46]اتا دا:   ار ه 

هما ييينة آخييي سيياكنإ في ال يييت ومييافي تحديييد معنييى القانييية  نعنييد ال لييي  هيي   أما في الاصطاح الأد  نقد اختلف النقاد

(  نفيي  قييول 3  ص1974هي( آخي كلميية في ال يييت لإالأخفييش   215الأخفش لإ   (  وه  عند2/970   1987لإيعقوب     واتتحيك ق لهما

 (:372وان اتتن  : اتتن  لإدي

 إذا أنتتتتت أكرمتتتتت الكتتتتريم ملكتتتتته
 

ر داوإن أنتتتتت أكرمتتتتت الل تتتتيم   َ  تَتتتتَ
 

يْر د ا( وعند الأخفش لإتم  يْر د ا(  ( .  2/970  1987يعقوب؛عاصي  لإ  ه  عند ال لي  لإم 

 (:29وفي قول تميا لإب  

فاعَةِ إذِْ  لِ الشتتَّ نْ قبتتْ جَاعَةَ متتِ  أرجتتو الشتتَّ
 

وْمَ أرَْجتتو نَ   دَابِهتتذِا اليتتَ ََ غتتَ ل تِلتتْ  يتتْ
 

ا( وعند الأخفش لإه   ا(.القانية عند ال لي  لإت لكْ  ه د   د 

  ب والسا د ومن ه لا : صاالييى أه  العيوض وسا ي النقاد ةأن تعييف ال لي  ةن احمد هو 

الحيييه اليي   ن آخي حيه في ال يت قلى أول ساكن يس قه مع حيكيية  "القانية على رأ  ال لي  م  يقول الدكتور صفا  ال لوصي:

د تكون القانية كلمتييإ أو كلميية أو ةعيي  كلميية" لإخلييوصي  ص ق   الساكن  وه ا هو اليأ  الصا ب السا د  وعلى ه ا الأساس ق

 ا ب عنده هو رأ  ال لي  ةن أحمد.الص  يأ (  نال213

اتعتمد لدى العيوضي  نإنه لا   ال لي  هو التعييف الدقيق ةالفع  ةقوله: "وأيا  كان التعييف  ياو  ةأن تعييفييى السيد ال ح

يتفييق مييا  ع  اديي انية  في نهاية كيي  ةيييت  دون قخييال أو تغييين  وليي لك  نإننييا حييإ ني خاه على ضرورا لزوم ما يتفق على أنه الق

  1993  نجد أن تعييف ال لي  ةن أحمد هو التعييف الدقيق ةالفع " لإال حييياو    العيوضيون على لزوم تكياره في نهاية ك  ةيت

 ه دامعا مانعا ؛ ييينا القانية ةحيونها وحيكاتها.(  وتمي  ال احثة قلى أن رأ  ال لي  هو الصا ب والسا د  ودا  تعييف86ص 

  ص 2004ه  القصيدا. لإالأخفييش  شيييخ العيييب    نية  نقد قي : قن القانية ه  ال يت  وقي تعييف القا  في  هناك آرا  أخيى

97) 

 (179  ص 1948واتا أةيات الشعي". لإهارون  أما عند الجاحظ ني"القوافي خ

واتتكيياوس. لإخلييوصي    ب اكيي اده  واتتواتي  واتتدارك  واتتر  ار الحيكات خمسة أنواع: اتتر تأسيسا  على ه ا نالقانية ةاعت

 (270 – 269د.ت  ص 

 (:7كقوله لإب  صيدته قانية لإاتتراكب( وه  الت  يفص  ةإ ساكنيها  اث حيكات  الشاعي في قوقد است دم 

 بتتتل بُعتتتدُا قُربتتته ن فتتترَ  بيتتتنهما
 

 أو شتتتتهِداأزدادُ شتتتتوقاً إليتتتته غتتتتاب  
 

القصيييدا  ن ية عدا أصوات تتكييون في أواخييي الأشييطي أو الأةيييات ميي انلقه ا من الناحية الشكلية  أما من الناحية اتوسيقية نا

(. وأق  عدد يجب أن تكيره من ضمن ه ه اتجموعة 244ص     1952وتكيارها ه ا يكون دز ا  هاما  من اتوسيقى الشعيية لإأنيس   

ة أو دالية أو سينية أو نونية وهك ا. ينيع أون القانية هو حيه اليو   وةه تعيه القصيدا ةيويها نيقال: را ية من الأصوات الت  تكور 

 (100  ص 2012لإةن زينة  

قلى أول ساكن يس قه مييع حيكيية الحيييه اليي   ق يي  السيياكن  نل إ ةأن  القانية  من الناحية الشكلية ه  آخي حيه في ال يت   

د دراسييتها قانييية اتتراكييب. ةصييدن نحع ةاعت ار الحيكات  واست دم تميا البرهو  في قصيدا البردا الت  ويقسا قلى خمسة أنوا 

دييز ا  هامييا  ميين اتوسيييقى   ية اتوسيقية نه  عدا أصوات تتكون في أواخي الأةيات أو الشييطي  ويعييد تكيارهيياأما القانية من الناح

 الشعيية.          

 الروي: .  4.  2
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ل يت  ت نى عليه القصيييدا وتنسييب قليييه  ا  فين لوازمها  ومن أها أحيه القانية اليو   وهو أ  ت حيه  وه تعدُّ مللقانية حي 

م  على ذلك الصوت اتكير في أهنى وأوني بمقدار تونُّي  ه ه الحيوه في القانية  ولا يكون الشعي مقفى قلا أن يشت  عويكون الإيقا 

 (235أواخي الأةيات. لإخلوصي  د.ت  ص 

نية  اتيا قلى الدال؛ لينأى ةنفسييه عيين تكيييار معيياني قان  اختار الشاعي حيه الدال رويا  لقصيدته  وهن اليو  في معارضته م

ب عيين معيياني سيياةقتيها  نأح  ييت أن ساةقتيها نيقول: "هنت القانية من اتيا قلى الييدال  لأن في معنييى القصيييدا ةعيي  الانقييا 

" لإاتوقييييع الالكييييتروني: ن الييييدال هييييو الحيييييه الأخيييين ميييين اسييييا الن يييي  يييييياده ذلييييك انقيييياب في الشييييك   ولأ 

https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o  192  في قوله لإب:(  كما دا:) 

صَلِّ    تتَبَُّعَاً وَاخْْتِلافَاً صُغْتُ قَافِيَتِي  أبََدَا""مَونيَ  دَائِِاًَ   وَسَلِّمْ 
 

(  وهو 247  ص 1952ا في أشعار العيب لإموسيقى الشعي  ا  ةكثرا وقن اختلفت نس ة شيوعهالدال من حيوه الهجا  وتأت روي

(  والنقاد ييون ةأنه من الحيوه التيي  تصييل  لليييو   نتكييون 143لإدلالة الأصوات  ص    و   شديد مجهور منفت ""صوت أسناني لث

 (234  ص 2007اتتناول  دميلة الجيس  ل ي ا النغا. لإالهمإ   سهلة

  ولا تكتفيي  القانييية ةييدور الضيياةط اتوسيييق  عيييا  اقي د  القانييية دورييين مهمييإ في القصيييدا  دورا  موسيييقيا  ودورا  ق وت  ه ا

است دالها بما يمكن أن يقاةلها صوتيا   أ  د  ة  تشارك اشتراكا  ناعا  في التشكي  الدلالي  حتى تكتسب القانية رصانة لا يمكن اتجي 

مييدا   لتعينييه عييلى تأدييية وقيصييال ع هائشيي زن والصوت في الدلالة  وعلى الشاعي أن ي تار القانية قصدا   وينشأنها شأن الحيه والو 

أن عاقيية اتوسيييقا   (   ناختار الشيياعي اليييو  لإدا( للدلاليية عييلى الإسييتغا ة والإسييتنجاد  أ 174ياث  د.ي  ص  أهياضه الشعيية. لإح

 ةاتعاني عاقة تع نيرة وليست اعت اطية.  

 والقانية نوعان:

 ة.اتطلق الضمة أو الفتحة أو الكسرا  وتسمى القانية ةا  كي القانية ذات اليو  اتتحيك وقد يكون رويها مح -1

-217ييية اتقيييدا. لإخلييوصي  د.ت  ص  القانية ذات اليو  الساكن نيتحير الشاعي ة لك من حيكات الإعييياب  وتسييمى القان  -2

235) 

 (27 – 26لإب:  طلقة  مثال ذلك قول الشاعي:ودا ت القانية في القصيدا م

سُلطانٍ  كُلُّ  لهم   لطْنَةٍ سَ   و  فِداً 
      

نكَونَ   أنَْ  قَبِلونا  لوٌ  فِدا وَنحَْنُ    
 

هدا  والشُّ البَيتِ  وَآلِ  النَّبيِّ   علَى 
 

دائِاً   وسَلِّمْ  صَلِّ   أبدا  مَونيَ 
 

في   القصا د يجوز أن تتنوع القانية  وذلييك ت عييا  لجييواز الزحيياهنيى أن القانية  اةتة في القصيدا وليست متنوعة  نف  ةع   

ن أومقطوع  وال بن والقطييع لازمييان لا يتغيينان  وعليييه نالقانييية   كما في ةحي اليم . أما  ةحي ال سيط ضرةه م  و بالضر   ةلتفعي

 (  288لإم ن  ص  اةتة في ه ا ال حي. 

اق لاطيي ا  فيت القانية ةييألقانية واحدا رويها الدال  نه  قصيدا دالية  وحِل  قذن نالشاعي قد التزم ةحيا  واحدا  وهو ال سيط  و 

 من موسيقاها. نزادت

 :التقفية والتصريع.  5.  2

يع "ميين اتظيياهي الإيقاعييية هو من الأساليب الت  يست دمها الشعيا  لإ يا  نصوصها الشعيية ةاتوسيقى الداخلية  والتصريي 

تا ةييإ صييور تيي   لتيي ا  ةالإيقاعييي الإيقيياع الييداخلي في القصيييدا عيين طييييق التوانقييات الصييوتية و اتهمة الت  تسها في دعا ةنية  

 (207  ص 2020 ود   الأعاري  والأضرب في اتطالع". لإالع

ضرب  يتولد منها ديس موسيق  رخيا". لإالجنييد   التصريع في حقيقته "ليس قلا ضرةا  من اتوازنة والتعادل ةإ العيوض وال

 (134د.ت  ص 

يدا  ليي ا اهييتا ةييه الشييعيا  وذلييك لأن "تحسييإ لقصيي ا  عبما أن التصريع أو التقفية يزيد من دمالية القصيدا خاصة في مطييال

القصيييدا منزليية الودييه   الات واتطالع من أها شئ في ه ه الصناعة  قذ ه  الطليعة الدالة عييلى مييا ةعييدها اتتنزرليية ميينالاسته

 (137ص  ت .لجند   د؛ ا309  ص 1986ا  ونشاطا  لتلق  ما ةعدها". لإالقيطادن   والغيرا  تزيد النفس ةحسنها اةتهاد

وقعا  ميين اليينفس لاسييتدلالها ةييه ن : "قن للتصريع في أوا   القصا د طاوا  وميأت التصريع في مطلع القصيدا  يقول القيطاد

 (144؛ قاسا  د.ت  ص 309ا ق   الانتها  قليها". لإالقيطادن   صعلى قانية القصيد
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ةيين عي وليس نثرا   أ  أنه تعيإ دنس النإ  ويعتبره او شه  ممهمة التصريع في اتطالع ه  تعليا اتتلق  ةأن الكام القاد

ة ليعلا في أول و هْلة أنه أخيي  في كييام رشيق تن يها  على أنَّ النإَّ شعي  موزون حيث يقول: "وس ب التصريع م ادرا الشاعي القاني

 (1/174هي  ص 463ول لك وقع في أول الشعي". لإاةن رشيق   موزون هن منثور 

ال يت نيه تاةعة لضرةه: تنقإ ةنقصه  وتزيد ةزيادته"   التصريع والتقفية  نالتصريع هو "ماكانت عيوضةإ شيقر  نقد نيق اة

(  أ  أنييه في 173ق  د.ت  ص  ه  "أن يتساوى الجز ان من هن نقإٍ ولا زيادا " لإاةن رشييي( أما التقفية ن178د.ت  ص  لإاةن رشيق   

وزنه  ولا في تيتيييب حيكاتييه نيتما   الطينان في "صوت الحيه  وحيكته  لا في    صاننق  زيادا أوالتقفية يلحق العيوض ةالضرب ة

هييو ت  نحن ةصدد دراستها وزنها من ةحي ال سيط النييوع الأول  و (  والقصيدا ال2014وسكناته والناقإ منها والزا د" لإع د العزيز   

ن  ه ا النوع أن العيوض م  ون والضرب أيضا  م  ييو في  ص لأ اننقصان؛    كما أشرنا قليه ساةقا  يلحق عيوضه الضرب دون زيادا أو

 (:1 مقفاا ةقوله لإب: وليس مقطوعا   وال بن لا يتغن نا يزيد ولاينقإ  ل ا نقول ةأن الشاعي انتت  قصيدته ة يتٍ 

أَ   ألَْقَهُمْ  لَمْ  لمن  أحَن   بدَا مالي 
 

وَالجَسَدا   الرُّوحَ  عَلََّ   وَيََلِْكوُنَ 
 

الكل لإ اتمتشاةهت  ال  –أةدا  ن  نهاية  الشطيين  نجا ت  نهاية  توازيأ  الجسدا( في  الشاعي  لن  حقق  ن ع  صدر والعجز على  وزن: 

أشكال  صوتيا  مهما   لأ  أحد  التقفية من  القصيدا  والشن  اتتميز في صدر  الصوت ةس ب موقعه  "لتحقيق  التواز   قليه  يلجأ  اعي 

 (.628  ص 2010الة الشعيية واستقيارها في ذهن اتتلق " لإعلي  يسال   قيمهد لت دنقة دلالية في ةداية القصيدا مما

ه بمجئ الكلمة الواقعة في نهاية العجز مواز نة  الكلمة يثن في اتتلق  نزعة التوقُّع والتطلُّع قلى القانية  ويحقق الل ا الفنية ل

 ( 144؛ قاسا  د.ت  ص 191  ص1992   ي. لإقسماعلت  تقع في نهاية الصدر  ويضف  على الكام اليونق ويحسنها

يعتن    ةيات متفيقة  وتكيار التقفية من الظواهي ات تصة ةالقصا د الطوال والت فية في القصيدا في أ وقد كير الشاعي التق

 (51-43-37-17الأةيات التالية لإالأةيات : (   ومنه9  ص2014ةها الشاعي عناية خاصة لإالشاعي   

وَآلِ   النَّبِيِّ  هَدَا لبَ ا  عَلَى  والشُّ  يْتِ 
 

دَا  وَسَلِّمْ  صَلِّ  أبََدَامَوْنيَ   ئِِاًَ 
 

مُرتْعَِدَاً   الليْلِ  فِي  بَيْتَهُ  أتَََ   بََاَ 
 

عَ   مِنْ  يَكُنْ  مُرتْعَِدَا وَلَمْ  الخَطْبِ   ظِيمِ 
 

قَلبِْهِ   فِي  يبُْقِ  جَلَدَاً   لَمْ  وَن   صَبْراًَ 
 

بْرَ    الصَّ المؤُْمِنِيَن   لَدَالجَ اوَ تلَْقِينُهُ 
 

مُقْتَ   إِبْرَاهِيمَ  يَوْمَ  بَكََ   صِدَاً بَِاَ 
 

مُقْتَصِدَا  وَاللهِ  حُزنْهُُ  يَكُنْ   وَلَمْ 
 

قا  حسه الإيقاع . لإالعمدا   ت سعة الشاعي و يا  معجمه  وقوا ط عه ومقدرته الفنية  ونالتكيار في التصريع عامة من عاما

ومقدرا  ننية   ومهارا  شعيية  تثن   الشعيا  ال ين يمتلكون مورو ا   قانيا  واسعا    من   و هتميا البر (  و 147؛ قاسا  د.ت  ص  1/174

قانية اتيا  قى القصيدا على ةحي ال سيط  وهنر  اليو  في معارضته من  القارئ  نقام ة نا  قصيدته على أميين: الأول عندما أة

لينأى ةنفسه عن تكيار اتعاني  و  الدال؛  ق قلى  ا  عيلشاا  نالثاني  القصيدا الأص  في اختياره  ليو  في قانية لم ي هب ةعيدا  عن 

ألكتروني  لإموقع  يقول  وال    للبردا  منسوب  ةيت  صدر  من  استله  عندما  الدال  

https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o)  : 

وس صلِّ  دلِّ موني  أبم   داً ائِا 
 

كلهمِ   الخلقِ  خيِ  حبيبَِ   على 
 

الانتها من الجز  الأول   ن الشاعي صدر ال يت ة يت مقفاا عندما تنق  ةإ الغزل والحكمة والحنإ واللوعة  وذلك ةعدضم  لقد

  ( 17ب::لإ هلو الجز  ةق  ن تا ه ا  -ال وصن  وأحمد شوق   -عشرين كما نعلسالفاه من القصيدا في ال يت الساةع وال

هَ  أبََدَا  دَا عَلَى النَّبِيِّ وَآلِ البَيْتِ والشُّ دَائِِاًَ  وَسَلِّمْ  صَلِّ   مَوْنيَ 

 

 ي هب ةعيدا  عن القصيدا  عي ميسومة ةعناية  نأراد تن يه القار  أو اتتلق  ةأنه لمنيى في ه ا النسج الفن  أن شعيية الشا

ة التوقُّع والتطلُّع قلى القانية   وتحقيق الل ا الفنية له   نيثن في اتتلق  نزعضر   حاالتوروث ةالأص  في اختيار اليو   ورةط ا

لل مواز نة   العجز  نهاية  الواقعة في  الكلمة  اليونق  من خال مجئ  الكام  الصدر  ويضف  على  نهاية  تقع في  الت   ويحسنه  كلمة 

 ويولد الجيس اتوسيق . 

لية من التوتي العاطف   في أةياتٍ قارئ ةأنه على دردة عاةتقفيتها لج ب انت اه ال  هو  بر الأما الأةيات الأخيى نقد قام تميا  

 ية.الإيقاعية اتتجسدا في التقفية  وقكمالا  للموازنة الصوتة تمث  احتدامات عاطفية على صعيد اتضمون  وتبرزها الضرة

 الإيقاع المتحرك  . 3

https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o
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ويعِدُّ  هامس   قيقاع  هو  اتتحيك  الظهي  تا  الإيقاع  القصيدا  شك   مظاهي  من  فيالثاني  نيشارك  التشكي  عيةية   عملية   

الح يشم   الشعي    ال يت  منه  يتكون  بما  ويتعلق  للشعي   تنشئها الإيقاع   وما  والجم   واتقاطع  والكلمات  والحيكات  يوه 

لك يتوقف على موه ة الشاعي وخبرته ذ  ك اتكونات  وي لقها الشاعي ةالاعتماد على أساليب وأشكال متعددا  و العاقات ةإ تلك  

 (244؛ الهمإ  ص79  ص1989. لإآلود   اتوسيقية واللغوية  ومهارته  وذا قته

ته  العالم ةالأسس ال نا ية  الإيقاع الداخلي "هو دور الصانع الحاذق  والجوهي  ال  ن بمادا صياه   ندور الشاعي في خلق ه ا

قتضيه يزداد ديسها ةحسب ما ت. ناتوسيقى الداخلية  (80  ص  1989لإآلود       النغا"   س  في التركيب الشعي  ال اق  نهو ةاعث  

 صيدا.الألفاظ و الأصوات الت  تأخ  حيزا  مناس ا  من الق

وتت ا الإيقاعات   ه ه  خلق  في  الشاعي  دور  قلى  ضيف  شوق   أشار  مقدرا  لقد  ونق  على  وضعفا   قوا    الإيقاعات  ه ه  ين 

الشعيية  يا    والإةداع في اختهااقذو أ   الشعيا   واختاه انتقا ها  ويعد مقياسا  دقيقا    وتنوع معجماتها  يار اتفيدات وحسن 

"وةه ه الشعيا    ةإ  الشعيا "  للتمييز  يتفاض   ال فية  ال(97  ص1966لإضيف     اتوسيقى  مناا  قنها  أ   الشعيا    ةإ     تفاض  

الشاعي وتميزه عن هنه  ويِ  الشاعي وقمك"نم  عدُّ لأنها تمث  ش صية  قةداعيا  ييت ط ةقدرات  اللغة وتس نها  في خلق   اناته منطا  

ألفاظه  نتتعاون حيوه الألفاظ (  نتحدث الإ238  ص  2021لإعلي؛ صال      قيقاعات م تلفة" يقاع اتتحيك عندما ي تار الشاعي 

للمعنى ال   يييده الشاعي  نتمث  ش صية الشاعي    ةئم  ةينها منسجمة هن متنانيا  نا يتعثر اللسان في نطقها  وتكون موانيما  

 ة. ظهي صدق مشاعي الشاعي وأحاسيسه  نتكون أشد تغلغا  وتناهما  في النفس الإنسانيوي

ةامت ةتجيةته  يمتد  الشاعي  م اشر لانفعال  اتتحيك هو صدى   ييةط ةإ دلالات الأصوات الإيقاع  نهو  والعاطفة   ال يال  داد 

ات دع  ام  إومشاعي  الشعي   ن  النإ  يص    القوية  الياةطة  وةه ه  النإ  لشعيا    ذلك  شأن  وييتفع  مضمونا    وأقوى  ننا   أرقى 

 (35ص ؛ شهيا 163؛ حسان  ص79  ص 1989اع دردة ه ه الظاهيا الفنية. لإآلود    الشعي  أدةيا  ومعنويا  مع ارتف

 :ومن أساليب ه ا الإيقاع

  :إيقاع التكرار.  1.  3

أها خصا إ الشعي قديما  وحديثا   ولع ر أقدم من ن ه على لوسا   الأساسية الت  ي نى عليها الإيقاع  ومن  من ار  يايعد التك

؛ السيد  ص 1/105هي   255لجاحظ   يقول: "قنه ليس نيه حد  ينِتهى قليه  ولا ي تى على وصفه". لإالتكيار هو الجاحظ ال    أسلوب ا

88) 

اهت على  "حاز  الإيقاع  وأن  ةاختاه  قاناتها  النقم  ما كما  دوا  اد  القصيدا  في  يشك   الصعيد لكونه  على  أ يه  له  تناهميا    

 (69  ص 2012اتوسيق ". لإةن زينة  

و"يوح  ةودود عاقة ما تيةط ةإ ذوق الشاعي    موسيقيا  عاليا   وه ا التردد يجلب الانت اه  ويثن الاهتمامالتكيار يحقق تيددا   

 (440  ص2018تلق ". لإياسإ  الزةيد    ن عنه  قضانة قلى الإيحا  ةالدلالات الت  تثن اتتعالييد وحساسيته  وما ي

ت اطب(  لأن  اعيا  ومعنويا  لتحقيق وظا ف اتتعة  والتأ ن في اتتلق  لإاكما وقن للتكيار أهمية ك نا في "تماسك النإ قيق 

 (239صال   ص  دلالات منت  ة دديدا  وم  يا عند خضوعها له". لإعلي ة هي  تظصور التكيار لا تحم  الدلالات التقليدية نقط  ة

لثانية قنها ت عث قيقاعا  منسجما  ي د  قلى التكثيف  ي د  التكيار وظيفتإ مهمتإ  الأولى ه  تقوية اتعنى وقزالة التوها  وا

؛ 239ن غ  أن تستغ  في موقعها. لإعلي  ص  ني ة   ني  والع ارا اتكيرا تعم  على رنع مستوى الشعور  ونيه طاقة تعاتوسيق 

 (135  ص 2007النجار  

وسنعيض أها أنواع التكيار الت  شاركت   ه ا ويعد التكيار سمة ةارزا  في شعي تميا وظاهيا من ظواهي موسيقاه الداخلية 

 :يقاعات اتتحيكة في قصيدا البردا  ومنهاوأسهمت في خلق ه ه الإ

 :تكَرار الحروف.  2.  3

ر وأقلها أهمية في الأول في الإيقاع اتتحيك  وهو من "أةسط أنواع الت كياار ةالحيه من أكثر أنواع الت كيار  وهو اتنطلق  كي ت  لا

قل يلجأ  لالة  وقد  الإيقاع  في محاولة  الدر لتعزيز  ةدوانع شعورية  الشاعي  للشاعي  يه  يتناوله  وربما دا   ال    الحدث  منه تحاكاا 

خال تيديد حيه ةعينه  لت  تثر  الإيقاع الداخلي من    وتكيار الحيوه من الوسا   ا(137لإم.ن  ص    منه"وع   ن  دو فوا   أو من  ع

  ص  2018لمتلق . لإحيتة   صوت  كما وأن له دوره في قحداث التأ نات النفسية لفي الشطي أو ال يت  يزيد من قيمة التركيب ال

 (2013؛ كييا وآخيون  169

يوه ات اني لها حضور لانت ومميز عند تميا   ما لإحيوه ات اني( و لإحيوه اتعاني(  نحكلإ وهفي شي  ظهتكيار الحيه يتم 

 من أمثلة تكيار حيوه ات اني: لت  نحن ةصدد دراستها  و ويهيمن صوتيا  على قصيدته ا
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  721وقد تكير    ( 2013   ؛ كييا وآخيون 169  ص  2018حيتة   لإ   هور منفت ""صوت لثو   دان ي  مجحيه النون ال   هو    -

  والتنوين الغنة  والغنة "نغا شج ر تعشقه الأذن وتل ه النفس  ول لك يكثر دخوله في تيكيب لقصيدا  ومن صفات النون  ميا في ا

"مفيدات   طيب وتشجية القصيدا أكثر.له تأ ن في تي   وه ا ما كان (15لإالسيد  ص  اللغة تيطي ا  وتشجية 

دور   لها  التنوين  افي    رزةاوظاهيا  التواز   كماقحداث  عديدا  أماكن  نكيره في  لة   لصوت   ص  مارد    قمقما    لإأةدا    قوله   في 

أم ياسٍ   لهوا   دديلة    نس ا   سلطاح يبٍ  شوقا   وتكياٍ    التنوين  نودود  عيقٍ(   هدا    ندا    النإ نٍ  سلطنةٍ   أضفى على  قد  ره 

 موسيقى خاصة .

لثو   - أيضا صوت  الام وهو  "  688مجهور منفت   وتك    ن ي دا   حيه  الحيوه  النطق والسمع". ميا  والام من  الع ةة في 

 (37لإم.ن  ص 

 (143. لإالفاخي   ص منفت " ميا  واتيا "صوت شفو  أنف  مجهور 603حيه اتيا وتكير  -

 (142و   شديد مجهور منفت . لإم.ن  ص ا  وهو "صوت أسناني  لثمي  473حيه الدال وتكير  -

ا  الت  توزعت على شطي  ال يت الأول  وتكيرت تكيارا   مسته  القصيدا ادتماع ه ه الحيوه الأرةعة اتجهور   في  يىكما ن

 ( 1 منتظا ةإ الشطيين  ةقوله: لإب:حيا  هن

 

 

يتان   يات  وحيه الدال مو حيه الام خمس م  ميات  وحيه النون  اث مياتس  خم  كير الشاعي حيه اتيا في ه ا ال يت

 (24ك لك في قوله: لإب: 
 

 

 
 

الشاعي  كير  

  ان ميات  وحيه الدال أرةع  وييى اةياهيا أنيس ثم  لامو حيه ا ال يتإ ا نا عشرا ميا  وحيه النون خمس مياتيه اتيا في  ح

اتد  ةحيوه  الش يهة  الأحيه  من  واتيا  والنون  الام  حيوه  لأ أن  الحيوه  ه ه  من  حيه  أ   ومجاورا  حيوه      من  حيه 

 (26نيها. لإأنيس  ص الهجا   تستسيغها الآذان ولا يتعسر النطق 

 جهورا  ومن أمثلتها:يوه اتلحمن االحيوه اتهموسة في القصيدا تكيرت ةصورا أق  

 (142وت حنجي   رخو مهموس منفت ". لإالفاخي   ص ميا  وهو "ص 226ت حيه الها  وتكير  -

 (142هو ك لك صوت أسناني لثو   رخو مهموس منفت . لإم.ن  ص ميا  و  187حيه السإ وتكيرت  -

 (142 م.ن  صلإ ت ".ميا  وهو صوت "صوت حلق   رخو مهموس منف 182حيه الحا  وتكيرت  -

 (8-7لإال يتان: : ومن مواضع تكيار حيه الها  قوله

 

 

 
 

 ( 138ب: لإ  :هولإ قمن مواضع تكيار حيه الس

 

 
 

 

السإ   حيه  تكيار  نيى  الأةيات  ه ه  موسيقيا  في  نف   ةعدا   التكيار  ه ا  ويشك   اليا    دانب  ني عث في قلى  السامع   أذن 

ز الينإ  ويقو  ةاعث الإيقاظ  كأنه نقيا تت ع أخيی على وتي واحد  نيتمي  كان  يهالح  ا تكير صوتالنفس الإيحا  والإيقاظ  "نإذا م

زيد دمالية الإيقاع اتتحيك  كما أن تكيار صوتإ أهنى نإنه ي  (91  ص  1988لإشرشر     والتأ ن  وق  ضعف ذلك قذا تكير حينان"

 (106قيقاعا  من صوت واحد. لإقاسا  د.ت  ص 

تكي  قلى  الشاعي  لجأ  ال   في مواضعإ معا  وتار صوقد  تكياره لحيه  ال   هو من الأصوات اتهموسة مع  أخيى  كما في  حا  

 ( 72: لإب:    في قولهحيه النون ال   هو من الأصوات اتجهورا
 

 

أبداً  ألقَهُم  لَمْ  لِمَنْ  أحن   مالي 
 

علَََّ   الُّروحَ وَيَلكونَ  وَالجَسَدا     
 

ينَ بِهِ إنِْ مَاردٌِ مَردََا تبَُ   وَلتحَملَ قُمْقُماً في كُلِّ مَمْلَكَةٍ  ِ  شِِّّ

بَينَهُما فَرَ   ن  قُرْبُهُ  بُعدهُ   بَل 
 

شَ   أوَ  غَابَ  إِلَيه  شَوقَاً   هِدا أزَدادُ 
 

ليقْتُلَها  وَأحَْياَها  نفَسي   أمَاتَ 
 

بَع  إحِْي مِنْ  وَدَدَادِ  بِها  لَهواً   ائِها 
 

يا اللهِ  رَسُولَ  ياَ  سيِّدِي   سَنَدي  يا 
 

بَلَدا  غُرْبَتي  في  لي   ََ بِاسْمِ  أقََمْتُ 
 

وَيَرْحَمُنا  ويُحابِينا   يحُبُّنا 
 

الأضَْ   المنَْصِبَ وَيََنَْحُ   الحَتدا  عَفيَن 
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"ان ي عث  له ه الأحيه  الحيوهوتآلف  ا  سجامقن مزج تميا  نيالة   والت  تعم  على    ا  لأصوات ه ه  لإزيطيش؛  الغان ".  قيقاظ 

 ( 37  ص 2019

 من الأحيه  الشاعي ةنسب كثنا  أن الأحيه اتجهورا كانت أكثر تيددا   يت إ لنا من خال قحصا نا ل ع  الحيوه الت  دا  ةها

عيدا  عن أهله  وأراد  يمي ةها الشاعي  حيث كان يعيش في اتنفى ةن  كالت   لنفسية ااتهموسة  ةحسب رأينا يعود ذلك قلى الحالة ا

ة البرهو  تي تكز على مثنات الصورا الحيكة  أو  من خال ذلك التنفيس عن تأوهاته وأوداعه  وعليه يقول عصام شرت :"قنَّ شعيي

قيقاع الأصوات الجهنا الحادا الصاخ ة ه   دقصا   يطغى علىالتقييعية ذات الزخا الإنفعالي  والأحتجاج الغاضب  له ا  الصورا  

في    على خاصة   الحالات   من  كثن  في  عنيفا   حادا   نفسا   الشعي   نفسه  مايجع   اتهموسة   الأصوات  العمود "لإقيقاع    الشعي 

للن  كما وأن الأصوات  (280   2012البرهو     أما الأصوات اتجهورا  نا  اتهموسة مجهدا  النطق ةها    للجهد  ج  تحتا فس عند 

 .عن ه ه النفس الت  أ قلت كاهله فف نالشاعي  يجهي بما في أعماقه  ني

 (176-175-174-173لإالأةيات:  :في قولهةالانتقال قلى حيوه اتعاني في القصيدا نجد تكياره لحيه الندا   

ولفت الانت اه  وكأنما يييد أن يستمي  قلب من يناديه  نيناد   الندا  لإيا ( لتقوية الإيقاع  نف  ه ه الأةيات نيى تكيار حيه    

 ويييد أن ي بره ما ح  ةه وة اد اتسلمإ. ول اليس

 أةيات أخيى: ه يقول فيكما رأينا

ثلْهِ لا  ئا ... يايا رسول الله... يا سند ... يا م  ثلْ هِ ت  ةن  آمنةٍ... ا د  ... ع  ا .ي ا م  ل ت   ي ا لائم ... ي ا ن فسِ... يا دار   الغار   .. يا داعيا ... ي ا منْ و ص 

زمام العاطفة  وه  أ نرات  تتكير  وتتاةع للدموع    شاعي لندا  صداه كأوتار معزه حزين  نأ ارت الحنإ وامتلكتننرى تيديد ال

 (153  قلب من ضواهط الأشجان. لإالسيدلجة العالى مضي ةه قمديد يف وتنفس 

 (200ي تا القصيدا ةحيه ندا  داعيا  من الله تعالى ةقوله: لإةيت: 

 

 

            

 :تكرار الكلمات.  3.  3

ةيلة عالية على قهنا  الإيقاع  نيسعى الشاعي قلى تكيار مفيدا  مظاهي التكيار  وله ا النوع قا   من يا  مظهيا   ان  تكيار الكلمات يعد

ال آونة  في  أو ةإ  متتالية  أةيات  قيصال  قصيدا  في  وأ يها في  اتفيدا  ةه ا  وأخيى  وذلك لأهمية ه ه  الشاعي  اتعنى  ويقصد 

 (139؛ النجار  ص 65  2015؛ قواديلة  186؛ قاسا  ص55  ص 2016   س. لإسفيان تحيي  أوكشف اللالتكيار التأكيد أو ال

 (15– 14 – 13: لإالأةيات:  ومن أمثلة ذلك قول الشاعي 

 

 
 

 تنِا  منَّا عنْدَ عَثَ ياَ جابِرَ الكَسِْ 

 

 دا وَإن رَأيتَ القَناَ مِنْ حَولنِا قِصَ  

 

 ياَ مثْلنَا كنُتَ مَطروداً ومُغْتََباً 

 

 ا مِثْلنَا كنُْتَ مَظْلومَاً وَمُضطَهَدا يَ  

 

بحِ كالمهُرِ الحَرونِ إلى  ياَ مُرْجِعَ الصُّ

 

 كانِهِ مِنْ زمَانٍ لَيلُهُ رَكَدَا مَ  

 

 ى مَد مِنْ بطَْنِ يَثبَ حَتَّى الأبَْعَدِينَ   ذُناا دَارتَْ تعَُوِّ وياَ يَداً حَولنَ

الخَ  منَ  واجعل  رَبِّ  البِدايَة يا   تْمِ 

 

أمَْرنِاَ    مِنْ  لنا  ء  وَهيِّ  ا رَشَدَ وَانصرنْا 

 

الظبَْ  عُيُون  لِلْقدامى  تأَسِرهُُم قُلْ   ي 

 

م   الظَبيُْ  فينا  يَفْعَلُ  عَهِدامَازال   ا 

 

أسََدا  بِهِ  حُسْنٍ  مِنْ  الظبَيُْ  عِ  يصْرَ  لتم 

 

حُسْ جاءَ   بَلْ   مِنْ  نُ اُ  الأسََدَا هُ   صََعِْهِ 

 

وَدَاعَتُتهُ بََّ وَرُ  تبَْتدو  أَسَتتدٍ   تا 
 

يَدا   وَالصَّ العِزَّ  الغَزالِ  في  رَأىَ   إذا 
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ون ةالظ ي  ات  مما أكد مكانة اتمدوح  ولا زال الشعيا  يتغن ه الأةيات أن  الشاعي كير لفظة لإالظ ي (  اث مي نلحظ في ه

القكما   الشعيا   ممادنع   أنهى  عن  كناية  وذلك  ق لها   الأسد صريعا   ن  هنا دع   والشاعي  هزلية.  أشعارها بمقدمة  ي دأون  ا 

ي لفظة لإالأسد( أيضا   اث  ة  أن صرعه للأسد دعله أدم    ومن هنا كير الشاع  للظ ي   والظ   لم يصرع الأسد ةس ب دماله 

 .نت اه القارئ ويوقظهيدته ديسا  وقيقاعا  يلفت اقص في ةع للأسما  ي عثالتكيار اتتتا ميات  نهو من خال ه ا

عا  يقوم على التكيار  ومن ذلك ه ا  وقد يكير الشاعي كلمتإ معا  في ةيت واحد  نيقصد منه ات الغة في تضمإ ال يت قيقا

 (124ال يت: لإب: 

 

 

        

 ( 195خي يقول: لإب: يت آ في ة

 

 

 (142ب: لإ واحد  كما في قولهأحيانا  يكير الشاعي نعلإ معا  في ةيت 

 

 

              

  (30أو يكير الفع  ومصدره  كما في ه ا ال يت: لإب:  

 

 

            

ديا  أيضا  على مستوى أةيات متعددا   يارا  عمو تكقنه قام ةتكيارها    ة لى مستوى ال يت   لم يكتف  الشاعي ةتكيار الكلمة أنقيا  ع

 ( 37-36-35-34-33: لإالأةيات  ومثال ذلك قوله

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ةداية ك  ةيت من ه  تكيارا  عموديا  في  لإما( اتوصولة  الشاعي  ال يت زخما  موسيقيا  ظاهيا    هنا كير  أكسب  الأةيات  وذلك  ه 

ا اتعنى ك  ميا   ا تتضاني اتعاني  ثق عنهن ي  ص حت الكلمة ة را  ةإ الأةيات و"أ وأسها ه ا التكيار في قيجاد التراةط اتتإ

ثلة في قعادا الصورا السمعية للكلمة الصورا الكلية الت  أراد الشاعي رسمها  نالتكيار في ه ا النإ قام ةوظيفة قيقاعية متملإنتاج 

الأةيات" ةإ ه ه  راةط  تهيئة دسر  تجلت في  ةنا ية  وةوظيفة  د.  من دهة   نالتكي (116ت  صلإقاسا   قام في ه ه    ار   الأةيات 

أرا  ال    اتعنى  الى  اتتلق   أو  السامع  تن يه  مع  ميا   ك   دديدا  في  معنى   وأعطى  معا    وال نا ية  الإيقاعية  الشاعي  ةوظيفتإ  د 

 رسمها.

  ص  2021لإعلي  صال      يةيستمي الشاعي في تكيار لإما( اتوصولة ةعد ه ه الأةيات لكنها هن متراكمة  كما في الأةيات التال

238): 

 

مَعاً  والجِنانِ  جِناني  في  خُلِّدُوا   قدْ 

 

بِهِمْ    الخُلْ أَكْرمِْ   وَالخَلَدَا   دَ يعَْمُرونَ 

 

نهََرٍ  فِي  الن هْرُ  يَذُوبَ  أنَْ   وَخَشْيَةَ 

 

قُ   قَل ما  زمَانٌ  يجَُورَ   صِدَا وَأنَْ 

 

غَيْ  طولِ  مِنْ  يَكْرهَُكُمْ   بَتِكُمْ يَكادُ 

 

غَردََ تاكُمْ  أَ فإنْ    نائحِاً   ا أتَاكُمْ 

 

الملُ  مَدْحَ  أمْدَحُهُ  فَقَدْ  وَلسَْتُ   وكِ 

 

بِهِ   قِسُوا  إذَِا  الممُلُوكُ  بَدَدَا رَاحَ    

 

عَ  فِي  باَنَ  بَِاَ  تعََبٍ لكنْ  مِنْ   ينَْيْهِ 
 

عَنْ   إخِْفَاءَاُ  فَبَدَاأرََادَ  قَوْمِهِ    
 

عَرَ  مِنْ  الحَرِّ  يَوْمَ  يْهِ  بِكَفِّ   ٍ وَمَا 
 

خُطَ   مَ اهُ وَفِي  مَا  إذا  فَاسْْتنََدَا   الَ 
 

تُهُ  أمَّ أمَْرَيْنِ  فِي   َ تحََيَّ  بَِاَ 
 

أمَْرٍ   أيَِّ  عَلَى  اعْتَمَدَا   0وَقْفٌ   مِنْهُمَا 
 

وَجَعٍ   بَِاَ مَنْ  دُنيْاهُ  في  لَ   تحََمَّ
 

كَ  فَ وَجُهْدِ  يْهِ  حَمِدَافَّ مَنْ   لْيحَْمِدْاُ 
 

فِي  بَيْتَهُ  أتَََ  مُرتَْ بَِاَ  الليْلِ   دَا عِ  

 

عَظِ   مِنْ  يَكُنْ  مُرتْعَِدَ وَلَمْ  الخَطَبِ   ا يمِ 
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أ يه الجمالي عن تياكا  نا التعاقب وال   لا يق   التكيار نوعا  من  لشاعي لم يكير لإما( في ةداية الأةيات دميعا   نحقق ة لك 

 أصوات متشاةهة. 

 ( 152-151-150-149: لإالأةيات:   قام ك لك ةتكيار الفع  تكيارا  عموديا   حيث يقول

 

 

 

 

 

 

 
 

واحد كلمة  مقتصرا  على  هنا دا   ال داية  ال    نتكيار  اتوقف  مع  تنسجا  وقنسانية  قيحا ية  أةعادا   طياته  ويحم  ه ا في  ا  

لأهياض ودلالات نفسية  نيةط ةإ اتاضي ات لم في   -تاضي  اوهو نع  دال على    -عي  نكير الشاعي الفع  لإرأ ى(  يعيشه الشا

عواصا تهو  كاليَّذاذ(  نه ا التكيار يعكس نغمة  نفسيته  واست دم الألفاظ الت  لها دلالة م تة  مث  لإتغزو  تمح   ات اة   ال

يار الأسما  والأنعال سوا  أكان عموديا  أم ك من اتشاعي الإنسانية  ناتوسيقى اتن عثة من تموسيقية يثن في نفس اتتلق  نوعا  

ه اتتعة الش صية للمتلق   مما  أنقيا  تشيع في الشعي "تساتٍ عاطفية وددانية يفيهها قيقاع تللك الكلمات اتتكيرا ةشك  تصح 

التكيارية  الهندسة  لتلك  والتأوي   التأم   نيه  اتتلق "  يحيك  لدى  النفسي  الارتياح  وأن (601  ص  2021  لإدندي    نت عث على    

 الشاعي هنا مع ك  تكيار له ا الفع  يبرز لنا صورا دديدا و زنيا عاطفية دديدا.

 .مات لكن اتجال لا يسع ل كيها دميعا  وهناك نماذج أخِيى كثنا من تكيار الكل

 :تكرار العبارات.  4.  3

الشاعي   الع ارات ك لكولم يقتصر  الحيوه والكلمات  ة  كير  تكيار  الحالة   وتكيار   على  الشعي  يعكس  النإ  الع ارا في 

اتكير  "نالع ارا  القصيدا   الإيقاع في  نوع من  قلى  الشعور وي د   للشاعي ويينع مستوى  قيقاعية  النفسية  النَّإ  طاقة  را تكسب 

؛  46  ص  2018   لإونا   "ااتتمث  في قضانة اللفظة أو الع ارا اتقترنة ةه  ةفع  اتساع رقعتها الصوتية قضانة قلى دورها الوظيف 

التكيار صورا كاملة في ق(126  شكي  ص  46زيطوش  ص   الكلمة؛ يشك  ه ا  أ يا  من تكيار  التكيار أشد  النوع من  طار    أن ه ا 

 أوسع  وين   ه ا التكيار منحى  نغميا  ودماليا  خاصا  في القصيدا.

السمع  ويعم   على دعا اتعنى وتأكيده  وة لك    يطيب له  ار الع ارا يجع  ال صر يستمتع ةالزخينة الصوتية وكما أن تكي 

 (46يلورن القصيدا ةإيقاع موسيق  دمي . لإزيطوش  ص

 (174لإب:  من تكيار الع ارات قوله
 

مُرتْعَِدَاً  الليْلِ  فِي  بَيْتَهُ  أتَََ   بََاَ 
 

مُرتْعَِدَا  الخَطْبِ  عَظِيمِ  مِنْ  يَكُنْ   وَلَمْ 
 

يَ  ن  تدََثَّرَ  مَلكَاًَ وَقَدْ  رَأىَ   دْرِي 
 

شََدََا  طَرفُْهُ  أمَْ  دَناَ  مَاءِ  السَّ  مِنَ 
 

المؤُْمِنِينَ  عَذَابِ  مِنْ  رَأىَ  بِهِ بَِاَ    
 

قِ   سُبُّو يلَ إنِْ  أحََدَا   وَاحِدَاً  ناَدَوْا   هُ 
 

مُنْكَسَِاً  العَظْمِ  صَوْتَ  يسَْمَعُ   يَكاَدُ 
 

خُضِدَا   أطَْرَافِهِ  مِنْ  الغُصْنُ   كأَنََّهُ 
 

يأَخُْذُاُ  وْطُ  وَالسَّ ياَسِرَاً  رَأىَ   بَِاَ 
 

جُلِدَا   كُلَّمَا  إِمَامِي  أنَتَْ   يَقُولُ 
 

أجَْلهِِ   الأحَْبَ مِنْ   دٍ صَفَ   فِي   بُ اوُضِعَ 
 

فَدَا   الصَّ عَنْهُمُ  يُلْقِي  جَاءَ  الذي   وَهْوَ 
 

جَلَدَاً  وَن  صَبْراًَ  قَلبِْهِ  فِي  يبُْقِ   لَمْ 
 

المؤُْمِ   وَالجَلَدَا تلَْقِينُهُ  بْرَ  الصَّ  نِيَن 
 

قَلَقٍ  مِنْ  ضِلْعَيْهِ  فِي  دَ  ترَدََّ  بَِاَ 

 

فَرْشِ   فِي  الذي  بِيِّ  الصَّ رَقَدَا عَلَى   هِ 

 

كِلا المسُْلِمِيَن  تغَْزُو  الفِرنَجَْةَ   رَأىَ 
 

وَارْتْفََدَا ا  المخُْتاَرَ  فَاسْتَنجَْدَا  يخَْيْنِ   لشَّ
 

لُهُم  أوََّ بَغْدَادَ  في  الخِلافَةَ   رَأىَ 
 

بِيعَ   كِرَامٍ  وَحَقْلَ   فَاحْتُصِدَا  تَُحَْى 
 

إلى العِرَاِ   أرَْضِ  مِنْ  المذََابِحَ   رَأىَ 
 

  ِ الشَِّّ امِ  والقَعَدَا الشَّ الجُنْدَ  تصُِيبُ   يفِ 
 

العَوَا عَلَى صِ رَأىَ  كالرَّذَاذِ  تهَْوِي   مَ 
 

وُجِدَا   مَا  العَيْنُ  طَلبََتْهُ  إذََا   رَمْلٍ 
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الت  يعتر  الشاعي في الغيةة  يا  را لإ كير الشاعي هنا ع ا الحالة  التكيار نضا عن طاقته الإيقاعية  يكشف  مثلنا كنت..( وه ا 

  والشاعي لم يترك القارئ وحده ة  يدنعه ةكا قنساني واندماج شعور  وح ه للن    في تعاطف    نهو يتماهى مع الن ي   

اليسول  الد  من ةإ  التشاةه  تظهي  الت   العاطفية  ةس ب يم  الأكنقات  التكيار هو  من  النوع  قلى ه ا  الشاعي  ولجو   واتظلومإ  

 الحالة النفسية والأنكار الت  تسيطي عليه. 

وةاست دامه   يا  ارا لإيا مثله( في الصدر وع ارا لإكن مثله( في العجز  نكسا ال يت ة لك دمالا  قيقاعفي ةيتٍ آخي كير الشاعي ع 

 (74كِن( في الشطي الثاني حقق لل يت موسيقى هاد ة تت لله نبرا حزينة  حيث يقول: لإةيت ي لإ الأم لي لإيا( الندا  في الشطي الأول و 

 

 
 

 ( 132-131ال يتان: لإ  :ومنهلع ارا تكيارا  عموديا  على مستوى الجملة  عي افي ةع  الأةيات يكير الشا

 

 

 
 

 

 ديسا  موسيقيا  وتقوية  للمعنى.  دث ذلك   التكيار هنا ميتإ في ةداية الأةيات وأحدا

 (  194 – 193لإال يتان:  :ويقول أيضا  

 

 

 

 

 

 . هاننرى أن التكيار العمود  يقيع آذان السامع ويلفت انت اهه للدلالة الت  يقصد الشاعي قيصالها وتوكيد

التكيار على مسانات   يأت  ذلك  ول لك نص  وقد  يستدع   لا  النفسسي  السياق  أو  للشاعي  الشعور   اتوقف  مت اعدا  لأن 

 ( 192 – 27لإال يتان:  :ةيات أخيى كثنا  ومنه قولهكيرا ةأ عي ةإ الأةيات الت  تيد نيها الع ارا اتالشا

 

 

 

     

 

 ( 164 – 138يتان: لإال  :قوله

 

 

 

ومن        

ستنتج أنه قام ةتكيار دلالات ورموز تعكس نفسية الشاعي وانفعالاته ن  تميا  س ق من نماذج على التكيار و أنواعه في شعيما    خال

التكيار على القصيدا تسة دمالية تحقق م التتناها ةإ الوظيفتإ الدلالية والإيقاعية في وتجيةته ال اتية  لقد أضفى  ن خالها 

   النإ الشعي .

 

 

وَمُغْتََبِاًَ  مَطْرُودَاً  كنُْتَ  مِثْلنَاَ   ياَ 
 

مَظْلُ   كنُْتَ  مِثْلنَاَ  وَمُضْطَهَدَاياَ   ومَاً 
 

تعَِباًَ  مِثْلَهُ  ياَ  نجِ اً  مِثْلَهُ   ياَ 

 

نجَُدَا   مِثْلهَُ  كُنْ  فَارِسَاً  مِثْلَهُ   كُنْ 

 

لَمَا  الأنَبِْياءَ  يُرِيحُ  رَبِِّّ  كانَ   لو 
 

وَقُدَى  أسًََُ  نيْا  الدُّ لِمُتْعَبَةِ   كاَنوُا 
 

يُ  رَبِِّّ  كانَ  دَعَا لو  الأنَبِْياءَ   رِيحُ 

 

الأمََدَا   وَاسْْتَقْربََ  خَلْقَهُ   لنَِفْسِهِ 

 

سِوَى انتِّباَعِ  فِي  مَعْذِرَةٌ   وَلَيْسَ 
 

وَجَدْتُ   وَجَدَا   أنَيِّ  مَا  التَّحْناَنِ   مِنَ 
 

سِوَى انخْْتِلافِ  فِي  مَعْذِرَةٌ   وَلَيْسَ 

 

نَدَ أنَيِّ   السَّ يُثْبِتُ  حَدِيثاًَ  أرَدَْتُ   ا 

 

هَدَا  والشُّ البَيْتِ  وَآلِ  النَّبِيِّ   عَلَى 
 

دَائَِِ   وَسَلِّمْ  صَلِّ  أبََدَا مَوْنيَ   اً 
 

قَافِيَتِي  صُغْتُ  وَاخْْتِلافَاً   تتَبَُّعَاً 

 

وَسَ   صَلِّ  أبََدَا لِّمْ مَونيَ  دَائِِاًَ    

 

سَنَدِي ياَ  اللهِ  رَسُولَ  ياَ  سَيِّدِي   ياَ 
 

بَلَدَا  غُرْبَتِي  فيْ  لْي   ََ بِاسْمِ  أقََمْتُ 
 

ا رَسُولَ  ياَ  سَيِّدِي  سَنَدِييا  ياَ   لله 

 

فُقِدَا   قَدْ  امُ  الشَّ وهذا  العِرَاُ    هذا 
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 اع الموازنات الصوتية: يقإ .  5.  3

التقن من  التواز   ايعد  اليات  مزية  لفنية  ولها  الشاعي   قليها  يستند   قيقاعية    دليلةت   نهو سمة  اتتحيك   الإيقاع  تكوين  في 

ار ةنا  القصيدا  والدارسون عيَّنوا اتوزانة ةعدا تعييفات  ومنها ياك سون ال   تسها في تشكي  هندسة ال يت الشعي   وقظه

للفن  ددح ةالنس ة  ةاتنزلة الأولى  لإياك سون      وقالالأد  خصا صه ودعله  تأليف  نائي"  التواز   "قن  أو هو  (103  ص  1988:   .

 ( 1995ةايعة  ع ارا عن "عنصر ةنائي في الشعي يقوم على تكيار أدزاٍ  متساوية". لإر 

د تولي  وله دور  ك ن في   (1995ق الأدائي لإرةايعة   نسيهده التواز  قلى تحقيق م دأ التناسب والانسجام ةجانب دماليته في ال

 (99  ص 2019. لإالنوييا  الدلالات داخ  النإ الشعي  وتوسيع

ع "يقع ضمن  ةاه   مصطل   وهو  الجناس   الصوتية  اتوازنات  قد  ع  ينظا ضمن  وضمن  ممار  القديمة  ال اهة  ال ديع في  لا 

لإمناح     الجديدا"  ال اهة  في  الصوت  ص  2015اتستوى  "تشاةه85   للجناس:  القدما   تعييف  ومن  النلفظإ  (   في  طق    

 (343  ص 1994واختانهما في اتعنى" لإالهاشم   

الإ ق يا   ك ن  في  دور   لها  الت   اللغة  أساليب  من  التجنيس  أو  الجناس  نن  ةاتوسيقى  يعد  و يق  اتصال  وله  الشعي    يقاع 

الش لدى  الفنية  الوسا    من  ويعد  الشعيية لاحتو عي الشعيية   نصوصها  عند صياهة  ات دعإ  اا   اا ه  والت الف  لتما    لصوت 

 (150؛ قاسا  د.ت  ص242  ص  2021؛ علي  603  ص 2021الدلالي ال   ينتج نغما  موسيقيا  داخليا . لإدندي   

ن ت عث نغماتٍ موسيقية  أ   الجناس في أنه "يحم  في طياته حيونا  متشاةهة تكون ةإ لفظتإ من شأن ه ه الحيوه  يكمن دور

 (360  ص 2022ةعضها من أزر ةع ". لإةودنة   تحدا يشدعية ممتجانسة وتيددات قيقا

 هيئته أحيانا  أخيى  ةغية خلق هيئات  قد استعان تميا البرهو  ةفن الجناس في عدا أةيات  ودا  ةلفظه التام أحيانا  وةتغين

الهاشم    لإ  الجناس الناقإ(  وأما لإ واحدام ما دعاه ال اهيون ةي لإالجناس التام( ميا   دقيقاعية تكسو شعيه رونقا  ودمالا   وقد است

 ( ناست دمه كثنا .344ص

 ( 153ب: است دم الشاعي في القصيدا الجناس التام ميا واحدا  دا  في قوله لإ 

الاع بمعنى  يأت  الأولى  لإمستعصما (  الله  والتمسك  تصام  ني  ال لفا  ةيسول  آخي  يقصد  نهو  ةالله(  لإمستعصما   أما     

 في ال يت قيقاعا  متناهما  من خال اتما لة الصوتية. الع اسيإ اتستعصا ةالله ال   قت  على يد اتغول  نالشاعي قد أحدث

 (18: لإب :من الجناس الناقإ قوله

 

 

ع ت(  نالأولى من الفع    ع ت( و لإو س  ى( مع حيه است دم الشاعي هنا الجناس ةإ كلمت  لإو س  ع  ( والثانية من الفع  لإس  ع  لإو س 

 ه. السإ نقط وهو دناس ناقإ لاختاه شك  الحيو  كةالعطف الواو  نالكلمتان اختلفتا في حي 

 :(29وله لإب: وق

    

 

 

 

تاه في نوع الحيوه  نالكلمتان لهما نفس الإيقاع على اليها  ة( والاخ لشفاعحيث الجناس الناقإ ةإ كلمت  لإالشجاعة( و لإا

 . من اختاه الدلالة واتما لة الصوتية  وأحد ت نغما  موسيقيا  را عا  

 ( 46ب: وقوله: لإ 

 

 

أنَشَْدَهامُسْ  اللهِ  بِرَسُولِ   تَعْصِمَاً 

 

مُفْتَ   بِاللهِ  مُسْتَعْصِمَاً   دَا قَ يَردُُّ 

 

وَامْْ  دُنيْاكَ  وَسِعَتْ  بَِاَ   عَتْ تنََ ضَاقَتْ 

 

زهَِدَا عَ   الذي  نحَوَ  وَسَعَتْ  عَبْدِهَا     نْ 

 

إذِْ  فَاعَةِ  الشَّ قَبْلِ  مِنْ  جَاعَةَ  الشَّ  أرَْجُو 

 

غَدَا   ََ تِلْ نيَْلَ  أرَْجُو  اليَوْمَ   بِهَذِاِ 

 

وَ  جَرَاءَتِهِ بَدْرٌ  مِنْ  رضٌَِِّ   ضٌِِّ 

 

خَلَدَا  العِدَى  أَسْياَفِ  تحَْتَ   لنَِوْمِهِ 
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( وقد وردتا  ٌّ ( و لإر ضي  ٌّ  . ا دا  ا  ةدون ناص  وهو ما أضاه دمالا  قيقاعيا  ز معنيه دناس ناقإ ةإ لفظت  لإو ضي 

 ( 91-90لإالأةيات:  :م تميا الجناس الناقإ على اتستوى العمود  في ةيتإ وفي كلمتإ  كما في قولهاست د

 

 

وفي  (  نيى التوانق الإيقاع  مع اخت ةِ الصُّ ةِ الكِوفي  ( و لإت ينْ يم  يق  انهما في اتعنى  نالتواز  الصوت خلق نالجناس هنا ةإ لإت نمْ 

 ي  للثأ ن في السامع وشد انت اهه. شعتناسقا  صوتيا  ةإ الألفاظ داخ  ال يت ال

  ( 139لإب  :  اختلف نيه عدد الحيوه قولهاقإ ال س النمن الجنا

 

 

حيه ةزيادا  اختلفتا  حيث  تْ(  لإد ر د  و  تْ(  لإر د  لفظت   ةإ  هنا  الأصوات  ا  نالجناس  في  اتفاق  الكلمة نهناك  أول  في  لدال 

الدلالة  كما أن  تكيار الحينإ لإالحا  والجيا( احد ا في ال يت توازيا  صوتيا  وتناهما  يطيب لها النفوس وتستسيغ لها   ه فيواختا 

 الأذان. 

   (140لإب:  :لهقو 

 

 
 

ي ة  نيه دناسان ةإ لإمِو  ا( و لإو د ى(. ( و د  ( حيث النقإ في حيفي اتيا والواو  وفي عجز ال يت دناس ناقإ ةإ لإع د  ي ة   لإد 

ات اتوازنات  ه ه  الشاعي  است دم  موسيقى  وهك ا  ل لق  عديدا  دوال  ةإ  متفيقة  أةيات  في  التجنيس  طييق  عن  وسيقية 

 ته  نيطيب النفوس ويهز أوتار القلوب.يدشعيية في قص

صو  التمن  من واز   ر  وهو  الصوت   التواز   ألوان  من  اللون  ةه ا  القصيدا  حفلت  وقد  الصدر(   على  العجز  لإرد   التصديي 

من "موقع دلي   وله  ال اهية  لإالعسكي      الفنون  ة مح  خطن"  اتنظوم خاصر وله في  اةياهيا  395ال اهة   ال جاو ؛   هي  ت: 

الشعي 385هي  ص  1419 النإ  قهنا   ةاليقة  يقيا    موس(   ويساها في  مليئا   نغما  صوتيا   النإ  التوازن اتوسيق  يعط     وه ا 

  نيدل ةعضه على ةع   ويسه  است ياج قوافي الشعي  والجمال  وقد عينه اةن رشيق ةقوله: "أن ييد أعجاز الكام على صدره

( 385ويزيده ما ية وطاوا" لإم.ن:    ي ادةا  ودسب ال يت ال   يكون نيه أةِرهة  ويكسوه رونقيكقذا كان ك لك وتقتضيها الصنعة  و

 نالتصديي له قيمة صوتية تحدث تناس ا  قيقاعيا  ةإ الشطيين. 

بموقع الكلمة في صدر ال يت  نف  قوله:    الآخييا البرهو  نجد أن ك  واحد منهما يتميز عن  تمأمثلة التصديي في قصيدا  

 (4لإب:

 

    

 

ت  وه ا النوع من التواز  الصوت  دا  التواز  في ال يت ةإ كلمة لإوعدوني( في منتصف صدر ال يت و لإوعدا( في عجز ال ي

 لى نع  مها في ال يت وهو لإالوعد(.ئ ق أعطى ال يت نغما  موسيقيا  يقوم على تن يه القار 

 (39ب: لإ ه ا النوع من التواز  الصوت ال   تقع الكلمة نيه في منتصف صدر ال يت  ومنها قوله ى منات أخي هناك أةي

الكوُفِيِّ  تنَْمِيقَةُ  صَفْحَتَهُ فَأنَتَْ    
 

فَهَدَا   أوَْرَاقِهِ  فِي  الليلَْ  أَ  هَدَّ  قَدْ 
 

ترَنِْي  خَشِنَتْ مَ وَأنَتَْ  إنِْ  وفِيِّ  الصُّ  ةُ 

 

وَالممَلَدَ   مَتْهَاعَلَّ أيََّامُهُ     الحُسْنَ 

 

رَجَتْ  الحِجَازِ  رِيحُ  أرَجَِتْ  إذا   رُوحِي 

 

طيََْ   يحِ  الرِّ فِي  دَرَجَتْ  أنََّها  صَدَىلَو    

 

مُودِيَةً  بِالطَّيِْ  أوَْدِيَةً   يجَُوبُ 

 

مِ   دِيَةً  يَرَى  فَوَدَىمَّ وَن  عَدَا   نْ 

 

الهَوَ  فِي  وَعَدُونِي  صِلَةً كأَنََّهُمْ   ى 
 

وَعَدَا وَالحُ   يَعِدْ  لم  ما  إذا  حَتِّى   رُّ 
 

الله  لَدَى  سدر    ضَيْفَاً  عند   ته نقى 

 

لَدَى  لدََيْهِ  أمَْسََ  بَِاَ  فَضَاَ    قِرىً 
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التواز  على صورا تكيا لإ   ر ةإنجا   ال يت  وكلمة  قانية  ودا  مثله في ةيت آخي: اللدى( في  كلمة لإلدى( في منتصف صدر 

 ( 164لإب: 

 

 

 

ال يت وعجزه   لإكتد( في منتصف صدر  ةتكيار لفظة  الصدر دا   العجز على  أن رد  توانقا  موسيقيا  ينسجا مع حالة   نأحدثنجد 

 الشاعي. 

 ( 9آخي حيث يقع التصديي في ةداية الصدر قوله: لإب:  في مثال

 

 

 

 

من ه ا   مثال آخيكلمة لإنفدا( في قانية عجز ال يت  وهناك    (  معهنا دا  التصديي ةإ الكلمة الواقعة في ةداية الصدر لإأنف 

 (26النوع من التواز  وهو قوله: لإب:  

 

 

 

ه ا  في  نيى 

اع  الصوت هنا هو قز  الإيدا ( في عجز ال يت  والغيض من ه ا التوا و لإن    ال يت توازيا  تيادنيا  قيقاعيا  ةإ لإن دا ( في صدر ال يت

 أن الشاعي ين ه اتتلق  قلى أها شئ في ال يت وهو لإالفدا (.

 (21ا في آخي الصدر والثاني في قانية عجز ال يت  وهو قوله: لإب:أما في مثال آخي نيى أنه وقع ةإ كلمتإ الأولى موقعه

 

 

 

خال تكيار  نيى في ه ا اتثال أن الكلمة لإتجد ( دا  في نهاية صدر ال يت  وك لك في ةيت آخي قام الشاعي ةالتصديي من  

 (37الكلمة ودا  ةها في آخي صدر ال يت  وهو قوله: لإب: 

 

 

 

مة القانية على كلمة من  نجد التواز  الصوت في ه ا ال يت من خال تكيار كلمة لإميتعدا( في الصدر والعجز  نيد الشاعي كل

 صدر ال يت. 

 ( 43يقول في ةيت آخي: لإب: 

 

 

 

ك لزيادا اتوسيقى  هنا نيى أن ه ا ال يت نيه تقفية ورد العجز على الصدر  نجا ت كلمة لإدلدا( في آخي كلمة من الصدر وذل

 في ال يت. 

 (51ب: في مثال آخي على التقفية ورد العجز على الصدر يقول لإ 

 

ثِقَلَِ  لْتهُُ  حَمَّ كَتَدٌ  لْي  كانَ   لَوْ 

 

والكَتَدَا  الظَّهْرَ  فَقَدْتُ  بِذَينِْ   لكن 

 

دَاُ   جَدَّ ثُمَّ  مِنِّي  بْرَ  الصَّ  وَأنَفَْدَ 

 

مِ   دْ  يجَُدِّ لَمْ  لَيْتَهُ  نفَِدَاياَ  مَا   نْهُ 

 

وَسَلطْنََةٍ  سُلطْاَنٍ  كُلُّ  لَهُمْ   فِدَاً 

 

نكَوُنَ    أنَْ  قَبِلُوناَ  لَوْ   فِدَاوَنحَْنُ 

 

عِنْ   تجَِدِي  دَمَالْتَفْرَحِي  أنَْ   تدَْعُوكِ 

 

ن    يجَِدَا  يتسَُاوِ فِإنَّهَا  أنَْ   المرَْءَ 

 

أتَََ     مُرتْعَِدَاً بيَْتَ بََاَ  الليْلِ  فِي   هُ 

 

يَ   مِ وَلَمْ  مُرتْعَِدَاكُنْ  الخَطْبِ  عَظِيمِ   نْ 

 

قَلْ  فِي  يبُْقِ  جَلَدَاً   بِهِ لَمْ  وَن   صَبْراًَ 

 

ا  وَالجَلَدَا نِ لمؤُْمِ تلَْقِينُهُ  بْرَ  الصَّ  يَن 
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  (139  نيى في مثال آخي أن الشاعي دا  ة يت مدور ونيه رد الصدر على العجز  نيقول: لإب:

 

  

  

                        

يارها وقع  ميي  ي  في عجييز ال يييت نأحييدث نغييما  موسيييقيا   التواز  الصوت في ه ا ال يت وقع على  كلمة لإالسند( الت  كان لتك

 لمة مقصود.من ك ووقع التدويي ةإ لإال وميا(

(  وسييماه اةيين رشيييق ةاتييداخ  6233يشييكلها الشيياعي داخيي  ةنييا  ال يييت لإمحمييد     ةقيقاعييي   التدويي في الاصطاح هو ظيياهيا

الآخي هن منفص  عنييه  وقييد دمعتهييا كلميية واحييدا  وهييو اتييدمج واتدمج  نقال: "واتداخ  من الأةيات: ماكان قسيمه متصا  ة

ي  القييديا هييو التييدويي في النقييد العييي  عيي لنقد العنى أن مصطل  لإاتداخ ( و لإاتدمج( في ا(  بم284أيضا " لإ اةن رشيق  ص  

  ةأن يكون ةعضها في الشييطي (  وعليه نإن التدويي هو ك ُّ ةيتٍ "اشترك  شطياه في كلمة واحدا166  ص  2007الحديث لإرحماني   

تقييول نييازك  (91ة  ص زن الشطي يكون ةجز  ميين الكلميية". لإاتا كيي  يت و الأول وةعضها في الشطي الثاني  ومعنى ذلك أنَّ تمام ال

 ييية اتا كة عن التدويي: "وللتدويي  في نظينا  نا دا شعيية وليس مجيد اضطيار يلجأ قليه الشاعي. ذلك أنه يسيي غ عييلى ال يييت هنا

ه ويطي  نغماته". لإم.ن:    (91وليونة لأنه يمدر

 (200 –  151 – 149 – 133ةيات ا لإالأ هناك نماذج أخيى في القصيدا  منه

 

 

        

        

  

ةداييية  الشييطي   في  حييينإلشطي الأول لا يكتميي  قلا بمشيياركة حيييه أو  من ا  نيى في ه ه الأةيات أن الإيقاع في الكلمة الأخنا

دورا قلى الشام   ال داية وانصريي( لتكييون هيي ه الكلييمات اتيي   –كا الشي إ    -الثاني  نناحظ ةأن الشاعي اختار الكلمات لإمحمد لم  

ت على الاسترسال في الوصف  كما ميين  الأةيييا  لشاعيكلمات محورية في الأةيات  وك  كلمة لها دلالتها ال اصة  نقد أعان التدويي ا

 تناهمت مع حالات الشاعي النفسية.  يقىموس

ا الإيقيياع الييداخلي من ودوه التواز  في القصيدا التضاد أو الط اق  وهو من اتحسنات اتعنوية في علا ال ديع  تقوم ةدع

ا  ا  قز اللطيفيية التيي  تسييها في قظهييار مشيياعي الشييعي   وازنييةللنإ الشعي  "وتضف  عليه ةعدا  دماليا  عن طييق خلق نوع ميين ات

لإهنييداو        ص (  وهو ع ارا عن "الجمع ةإ معنيإ متضييادرين  أ : معنييإ متقيياةلإ في الجمليية"2012مواقف معينة" لإمحمود   

يه ةإيقاع اتعاني  وه ه ميزا  نييادر   ( 2/225   2003 الشييعي العييي   لا يحيي وها قلا  ا  فيوقد يكون الإيقاع "دلاليا  محضا   أو ما نسمر

مُقْ  إِبْرَاهِيمَ  يَوْمَ  بَكََ   تَصِدَاً بَِاَ 

 

مُقْتَصِدَا   وَاللهِ  حُزنْهُُ  يَكُنْ   وَلَمْ 

 

نَدُ   والسَّ الإطْلاِ   عَلَى  المنُاَدَى   أنَتَْ 
 

دَ   مَهْمَا  سَنَدَ عَوْنَ المقَْصُودُ  غَيْاَُ   ا 
 

/0/0//0   /0//0  /0 /0//0   /// 

 

 0   /0/0//0   /0//0   /0/0//0  ///0 

 

دُ« اناَدَى  فَحِيَن    مُحَمَّ »يا   لمنُادِي 
 

وَاتَّقَدَا  انسمُ  تجََلىَّ  عَلَيْهَا  يَزدِْ   لم 
 

//0//0   /0//0   /0/0//0     // 
 

 /0   //0//0   /0//0   /0 /0//0   ///0 
 

كِلا  المسُْلِمِيَن  تغَْزُو  الفِرنَجَْةَ   رَأىَ 
 

فَ   يخَْيْنِ  وَارْتْفََدَا اسْتَ الشَّ المخُْتاَرَ   نجَْدَا 
 

//0//0      / //0   /0/0//0       /// 
 

 0  /0/0//0   /0//0   /0/0//0   ///0 
 

إلى  العِرَاِ   أرَْضِ  مِنْ  المذََابِحَ   رَأىَ 
 

تُ   يفِ  ِ الشَِّّ امِ  والقَعَدَا الشَّ الجُنْدَ   صِيبُ 
 

//0//0    ///0   /0/0//0     /// 
 

 0   /0/0//0    ///0      /0 /0//0   ///0 
 

مِنَ    وَاجْْعَلْ   البِدَايَةَ   مِ الخَتْ ياَرَبِّ 
 

رَشَدَا   أمَْرنِاَ  مِنْ  لنََا  ءْ  وَهَيِّ  وَانْتْتصُرنْاَ 
 

/0/0//00   /0//0   /0/0//0    // 

 

 /0   /0/0//0  /0//0  /0/0 //0    ///0 
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(  نهو نوع من تقاة  اتعاني على صورا تضاد  نيقوم الشاعي ةتشكيله  داخ  نسيج اتعنى قيقاعييا  91لإم.ن     ا "الشعي الحاذق من  

. دلاليا   يج ب قليه القارئ   ويستمي  ذوقه وحسه اتوسيق ر

 (105-94-81-18-9-8-7لية: لإالأةيات التا من أمثلة ه ا النوع من الإيقاع في القصيدا الأةيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -أحياهييا  يييأسٍ -مييات شييهدا  أ -قيةه  هاب  -ةالتواز  على مستوى التقاة  الدلالي في القصيدا وه : لإ ةعده    نيى أن الشاعي دا 

هيةت(  لقد شك  توالي التقاةات التضادية داخيي  نسيييج اتعنييى في   -ن ي حٍ  طلعت    -شدا   حِزنٍ  ر   -الة  وسعت  الضَّ   -أمٍ   ضاقت  

إ  ا  وق ارا ال يال  كما وقن است دام ه ه التضادات يدل على حالة الشيياعي اتتناقضيية ةيي دمع الجمال الإيقاع  والقدرا على الإيح

ومدى اتصاله ةه سوا  كان   لألفاظ  الت  تعبر عن عمق ح ه ل ات اليسول  ي ا الشاع  ناختار  قلب الشوق واللهفة ليسول الله  ت 

شهد( أ  قذا كان  حاضرا  في زمان الشيياعي أو  - أ  مكان  وك لك لإهاب ةعده(  نح ه قليه متص  نا يفارقه في  –قيي ا  أو ةعيدا  لإقيةه  

السمعية ةعدا دماليا  وعزز اتعاني الت  أراد الشاعي التع ن را  الصو   تغن ة  هو متدنق  ساهها التضاد في اكسابلا ي   ها  ا  نشوقه

ةعدما سييل ت روحييه    لشاعي قد تجددت روحه بمدح الن    أحياها( نكأن ا   -عنها  وانتق  الشاعي من السل ية قلى الإيجاةية لإأمات  

وا  نالأميي  واليييأس مت ييادلان في حييياا الشيياعي   ةق  ظانيا أن اليأس والأم  خصمان لكنهما اعتنقا ليتبما  أمٍ (  -و ا الط اق ةإ لإيأسٍ  

الة  وسعت( نضاقت عليه الدنيا رها سعتها  وفي ةيت آخي الط  –وك لك است دم الط اق ةإ لإضاقت   رشييد(  وميييا   - اق ةإ لإالضَّ

نوعييا  ميين التييواز  عي الشييا د اتعاني ةإ لإمن حزن قلى نيييح(  هنييا خلييقم تضاأخيى انتق  الشاعي من السلب قلى الإيجاب ةاست دا 

ة الصوت من خال الط اق وتكيار حيه الحا   نجعلها ذات نغا خاص وأشد انت اها   و ييا في ةيييت آخييي يتقييدم ةاللفظيية الحاضيين

من خالها صورا  دميلة للمدوح في   لتشك هيوب( كوسيلة قيقاعية    -للمعنى ال   يدل على الإيجاب ةاست دام الط اق ةإ لإشمس  

 السامع ةنغمة موسيقية وتع نية أكثر.   أو تلق ذهن ات 

وسيقية تعبر ميين خالهييا عيين يت إ لنا مما س ق أن الشاعي دع  من الط اق وسيلة ل لق قيقاعاتٍ تن ه القارئ  ويمدها ةطاقة م

 مث  الن      رينوص و   ية أدمع  نالشاعي يييدنا أن نكون  اةتإلل شر  ح ه وشوقه له ا الإنسان العظيا ال   أراد ال ن والحياا

 من أد  الوصول قلى الحيية والحياا الكييمة.

 النتائج.  4

 توصلت الدراسة قلى النتا ج الآتية:

اعه  وهو من ة قيقى تميا البرهو  قصيدته على وزن ال حي ال سيط التام  لقد رآه مناس ا  نظيا  لسهولمن الناحية العيوضية ةن  -1

امها في اتوضوعات الجدية  نيعط  الشاعي نفسا  طويا  ليعبر عن مشاعيه. نيأى تميا   دلى استال حور الطويلة يلجأ الشعيا  ق 

 التعمق في اتعاني.البرهو  في ه ا ال حي الطييقة الأنسب للوصول و 

 تعانيل اة الثانية لإنعلن( في ال حي ال سيط؛ لتسهي  وصو تفعيللقد قعتمد تميا البرهو  على تفعيلة لإمستفعلن( الأولى و ال -2

لإعطا ؛  القصيدا  والياةعة في  الثانية  التفعيلة  وهنَّ   والثانية   الأولى  التفعيلة  اتتجاوب في  التركيب  واست دم  كما    للمتلق   

 القصيدا تنوعا  موسيقيا  حقيقيا   ةاليها من قلتها.  

بَينَْهُمَا   اُ بُعْدُ بل    فَرَْ   ن   قُرْبُهُ 
 

شَهِدَا   أوَْ  غَابَ  إليهِ  شَوْقاً   أزدَْادُ 
 

لِيَقْتُلَها  وَأحَْياَها  نفسي   أمََاتَ 
 

بَ   وَدَدَامِنْ  بِها  لَهْوَاً  إحِياَئِها   عدِ 
 

أمََلٍ   وَمِنْ  يأَسٍْ  مِن  هِيَ   جَدِيلة 
 

لِيجَْتَلِدَاخَصْ   إن  اعْْتنََقَا  مَا   مانِ 
 

وَامْْتنََعَتْ اقَ ضَ   دُنيْاكَ  وَسِعَتْ  بَِاَ   تْ 
 

زهَِدَا   الذي  نحَوَ  وَسَعَتْ  عَبْدِهَا   عَنْ 
 

تحَُاوِلُ   رَبِّ  فِي   ََ  هُ وَيَعْذِلُونَ
 

رَشَدَا  نفَْسَهَا  تدَْعُو  لالَةَ  الضَّ  إنَِّ 
 

حُ  مِنْ  المسَُافِرَ  فَرَحٍ زنٍْ  أفَْدِي   إلى 
 

أغَْفَ   ن  الحَالِ  وَنمُحَيَّ  سَ ى   هِدَا  
 

غَرَبَتْ   وَن  شَمْسٌ  طَلَعَتْ  مَا   لَوْنكَ 

 

يَقِدَا   أنَْ  للأفُْقَيْنِ  اللهُ  قَضََ   وَن 
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ال  -3 على  الشاعي  يقتصر  اتغين لم  زحاه  ةإدخاله  والضرب  العيوض  في  الإيقاعية  القصيدا      ل بنات  حشو  قلى  تجاوزه  قنما 

وتفعيلتإ  ان ناعلن(  مستفعلن   أساسيتإ وهمالإ  تفعيلتإ  ةإ  القصيدا   داخ   قيقاعية  تنويعاتٍ  متفعلن  نأحدث  ويتإ وهمالإ 

لشاعي  د اأرافي الإيقاع وكسر اليتاةة وال فة في الأدا   ن  تنويعنعلن( نأدخ  الزحاه على التفعيات  وكثرا الزحانات أدت قلى ال 

 أن يزيد من التنويع اتوسيق  ويعط  الأةيات أكثر تنوعا ؛ ليص  ة لك قلى حيكية أكبر داخ  الأةيات   وأكثر تناهما . 

ال حي  قن د  -4 العلو والان فاض  لأن  قيقاعاتها ةشك  متناسب ةإ  القصيدا يكمن في تنوع  ط يحم  دنقات شعورية ال سي مال 

الإيقاع  ودع  ذلك القصيدا تتسا ةالتلوين اتوسيق  وقخياج أنغام موسيقية وقعطا  ال يت    في   وامتنوعة ةإ الارتفاع واله

القص ذلك مع هيض  نيتمازج ك   أكبر   نيه ويقوم  دلالات  يتحدث  ال    اتوضوع  ويتجاوب مع سياق  وةنيتها اتضمونية   يدا 

 كبر ديعة. ا أمنهاتتلق   لإن القصيدا طويلة ولكي يأخ  العق    ذهنةتث يتها في

نقة  حققت التقفية في القصيدا توازيا  صوتيا  مهما  ةس ب موقعها اتتميز في صدر القصيدا  وقد لجأ قليه الشاعي لتحقيق د  -5

 دلالية في صدر القصيدا  نيمهد ذلك لتق   اليسالة الشعيية. 

سمة    -6 التكيار  ةار يعد  ات  ظواهيه  من  وظاهيا  البرهو   تميا  شعي  في  ةأنواعه  يقيوسزا   التكيار  الشاعي  است دم  نقد  ة  

البرهو  الشئ اتها ال   أراد أن    ات تلفة  وقام  ةتكيار دلالات و رموز تعكس نفسيته وانفعالاته وتجيةته ال اتية  نكير تميا

ا كانت أكثر  هور تجر مدى هيمنة اتكير وقيمته وقدرته  و الأحيه ا  نصو يستحوذ ه ا الإهتمام على حواس اتتلق  وملكاته

ي فف عن  تيدادا  من الأحيه اتهموسة؛ ويعود ذلك قلى الحالة النفسية الت  كان يمي ةها الشاعي  نأراد أن يجهي بما في أعماقه ن

يظهي قدرا ك نا في رنع دردات اتوسيقى  ر أن  ه ه النفس الت  أ قلت كاهله  ناستطاع الشاعي ةحسه اتيهف  من خال التكيا

 زا  القصيدا؛ لكي يعبر عن حالته النفسية ةإ ال وه وطلب الشفاعة واليحمة له ه الأمة.  اد في وخفضها

  دا  و يدل ذلك على مقدرا الشاعي على تنويع ةنية   الإيقاع  اتتحيك  نوظرف الشاعيتعددت أشكال التواز  الدلالي في القصي  -7

 ويي؛ لإ يا  الأدا  الإيقاع  ود ب انت اه اتتلق .لتدوا اس ةنوعيه والتصديي والتضاد الدلالي أو الط اق الجن

 قائِة المصادر والمراجع: .  5

- https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o 

 داةه  تحقيق: محمد محي  الدين ع د الحميد  دار عي وآ هي(  العمدا في محاسن الش  ٤٦٣ن رشيق  أةو على الحسن ةن رشيق القنواني الأزد  لإت  اة -

 م. ١٩٨١ -هي  ١٤٠١الط عة ال امسة  جي   ال

هي(  عيار الشعي  تحقيق: ع د العزيز ةن ناصر  ٣٢٢اةن ط اةا  محمد ةن أحمد ةن محمد ةن أحمد ةن قةياهيا ط اط ا  الحسن  العلو   أةو الحسن لإت   -

 القاهيا.  –اتانع  مكت ة ال انج  

ن  - الياز    اةن  القزوين   زكييا  ةن  نارس  ةن  أحمد  لإ الحس  أةوارس   الفكي  395إ  دار  هارون   السام محمد  ع د  تحقيق:  اللغة   مقاييس  هي(  معجا 

  م.  ١٩٧٩ -هي ١٣٩٩

 . 1986ة  لثالثل نان  الط عة ا –ادن   منهاج ال لغا  وساج الأدةا   دار الغيب الإسام   ةنوت القيطادن   أةو الحسن حازم القيط -

 م 1974  -هي 1394  تحقيق أحمد راتب النفاخ  دار الأمانة  الط عة الأولى  لقوافيب االأخفش  أةو الحسن سعيد ةن سعدا  كتا -

 م. ٢٠٠١ةنوت  الط عة الأولى   –هي(  ته يب اللغة  دار قحيا  التراث العي   ٣٧٠لإت الأزهي   محمد ةن أحمد ةن الأزهي  الهيو   أةو منصور   -

 م  القاهيا.  1992 -ه 1412 عيض وتفسن ومقارنة  دار الفكي العي   العي  قد عي   الدكتور عز الدين  الأسس الجمالية في النقسما -

   دار الحصاد  دمشق.  1989  حزييان آلود   ع د اليحمن  الإيقاع في الشعي العي   الط عة الأولى -

 . 1952صرية  الط عة الثانية  لو اتأنيس  د. قةياهيا  موسيقى الشعي  مكت ة الأنج -

 .1993ض وقيقاع الشعي العي  محاولة قنتاج معينية  الهيئة اتصرية العامة للكتاب  العيو د  ال حياو   د. سي -

الدلالي - النإ  ومكونات  الإيقاع  عادل   د.  الياةط:  ةدر   على  القطيية  الوطن  موقع صحيفة  منشور في  مقال  -https://www.al-watan.com/newsة  

details/id/124162  :3/4/2022  تاريخ الزيارا.   

 (. v=0VrWjrosT5ohttps://www.youtube.com/watch?   تميا  البردا  لإموقع ألكتروني  لبرهو ا -

 ل نان. –ناه   ةنوت ر اتم  دا1990 -هيي 1411  2ال كار  د. يوسف  في العيوض والقانية  ا -

اب أنموذدا   -في موازين الدراسات اللسانية الحديثة يةية العةن زينة  صفية  القصيدا  -   ةحث مقدم لني  شهادا الدكتوراه  -قصيدا أنشودا اتطي للسر

 م. 2013- 2012وهيان  الجزا ي   دامعة السانيا  

للدراسات الأدةية والنقدية واللغوية     لقارئة اقديا لإتمثيلها ال اه  وأداؤها الإيقاع (  مجل  ال ةودنة  د. ةلقاسا  اتوازنات الصوتية في الشعي العي  -

 الجزا ي.  –م  اتيكز الجامع   ال ي  2022(  مارس 01(  العدد لإ05اتجلد لإ 

ة - عميو  لإتالجاحظ   ةالجاحظ  الشهن  عثمان   أةو  الليث    ةالولا    الكناني  مح وب  ةن  ةحي  ال٢٥٥ن  ةنوت    يان  هي(   الهال   ومكت ة  دار  والت يإ  

 . 1/105هي   ١٤٢٣

 لجند   علي  الشعيا  وقنشاد الشعي  دار اتعاره بمصر  د.ت.ا -

https://www.youtube.com/watch?v=0VrWjrosT5o
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   87ن ع د رةه  كلية الإمام الكاظا للعلوم الإسامية  مجلة ديالى  العدد:  دندي   زاهي ع د الحسإ  دمالية التشكيات الإيقاعية في شعي أحمد ة -

2021. 

(  العدد  12لتميا البرهو   الأكاديمية للدراسات الادتماعية والإنسانية  اتجلد لإقدس(  ال  د. محمد  دمالية الإيقاع ودلالته في قصيدا لإفيياث   ح -

 (. 01لإ

الدا - الإيقاع  مظاهي  أرشدول   محمد  ننية   حسان   دراسة  الأمو    الأخاق  شعي  في   ,Sarkiyat MecmuasiK Journal of Oriental Studiesخلي 

ISTANBUL UNIVERSITY, 39, (2021). 

 م. 1997 -هي 1418اةتسام أحمد  الأسس الجمالية للإيقاع ال اه  في العصر الع اسي  دار القلا العي   حلب  الط عة الأولى   كتوراالد حمدان   -

   25دد:  الععة ةاتنة  الجزا ي  مجلة محور اللغة العيةية     دام  د. زهية  ال نية الإيقاعية لقصيدا "ال كا  ةإ يد  زرقا  اليمامة" لي"أم  دنغ "حيتة -

 م.2018القسا الأول   

 هي. 1415 –م 1994  3ال طيب التبريز   الكافي في العيوض والقوافي  تحقيق: الحساني حسن ع دالله  مكت ة ال انج   القاهيا  ا -

 م.1977 -هي 1397  5غداد  انى  ةخلوصي  الدكتور صفا   نن التقطيع الشعي  والقانية  مكت ة اتث  -

 م. 1969 -هييي 1388فة ال لي  في العيوض والقانية  مط عة العاني  ةغداد  ح تح  شر الياضي  ع د الحميد -

 . 1995(  5(  العدد لإ 22ة دراسات العلوم الإنسانية  اتجلد لإرةاةعة  د. موسى  ظاهيا التواز  في قصيدا لل نسا   مجل -

شا  حقا  تط يقيا   لإتحلي  من خال النماذج(  م كيا مقدمة لني   سا اللقاج الصوت لل نية الإيقاعية الشعيية  شعي أ  الت يي رحماني  ع د القادر  ا -

 . 2008 –  2007 ةلشلف  شهادا اتادستن  كلية الآداب واللغات  دامعة حسي ة ةن ةو علي 

التكيار ودلالاته في   - أمينة  دماليات  نيالة   ات  قصيدازيطوش  سمنا   لني  شهادا  الع اسية  م كيا مكملة  العي    في  استر اتدي   اللغة والأدب 

 م  دامعة محمد الصديق ةن يحيى  الجمهورية الجزا يية.  2019/2020 -هي 1442هي/1441

  تحقيق: الكتور ع د الحميد فتاحه(  عيوس الأنياح في شرح تل يإ ات773ع د الكافي  أةو حامد  ةها  الدين الس كي لإت  الس كي  أحمد ةن علي ةن   -

 م.2003  -ه 1423  1ل نان  ا -لط اعة والنشر  ةنوتية للعصرهنداو   اتكت ة ا

هي   1438يي1437م/  2017يي 2016  م كيا مقدمة لني  شهادا اتاستر   سفيان  عزوز  دلالات التكيار في شعي تميا البرهو  ديوان مقام عياق أنموذدا   -

 .جزا يال  –دامعة ةوضياه 

 م.1986 -هي 1407تأ ن  عالم الكتب  ةنوت  الط عة الثانية   والثنالسيد  الدكتور عزالدين علي  التكييي ةإ ات -

 . 2014مارس    –(  ينايي  42الجاهلى(  حوليات آداب عإ شمس  اتجلد لإالشاعي  صال  ع دالعظيا  التصريع في وسط القصيدا لإنماذج من الشعي  -

 م.2012دمشق   -ة  دار صفحات للدراسات والنشر  سورية شعيي راتبرهو  دراسة نصية في اتحفزات الجمالية وم تايا ال شرت   عصام  تم -

 م  دار الط اعة اتحمدية ييي القاهيا.1988يييييي  ه 1408شرشر  محمد حسن  ال نا  الصوت في ال يان القيآني  الط عة الاولى   -

أسلوةية في  - دراسة  أنموذدا    وصف    شهيا  مدنوني   اليوم   اةن  مهيد   2016  -  2015  –ه  1437  -  1436مغنية  ةن  العي   ال واق     -م  دامعة  أم 

 الجزا ي. 

 .1966  2شوق  ضيف  في النقد الأد   دار اتعاره مصر  ا  -

 م. 2004   1دن  االأر    الدين  اتيزان الجديد في علا العيوض والقانية  دار وا   للنشر والتوزيع  عمان شيخ العيب   ييا مح  -

ةارد أنموذدا   اتجلد لإ  دماعميصفية  قادا ةن سلطان  ةيداو     - الشعيية سمفونية ديح  (   15لية الإيقاع الصوت في شعي ةغداد ساي  اتجموعة 

 جلة الصوتيات  دامعة ال ليدا  الجزا ي.   م2019(  ديسمبر 02العدد لإ

حسن التركي  دار هجي للط اعة والنشر  ع داتةن  ل يان عن تفسن آ  القيآن  تحقيق: د. ع دالله  امع اهي(  د310الطبر   أةو دعفي محمد ةن دييي لإ  -

 م.2001  -هي 1422والتوزيع  الط عة الأولى  

 . 1991/ينايي/ 1   32ال منشور في مجلة لإحوليات الجامعة التونسية(  العدد: الطياةلسي  محمد الهاد   في مفهوم الإيقاع  مق -

 م  دار الشروق  القاهيا. 1999هيي ييي  1420  1ادكتور محمد  ال نا  العيوضي للقصيدا العيةية  ف  الع داللطي -

 .2020(  39(  العدد لإ4  اتجلد لإالع ود   مها ع اس محمد  الإيقاع الداخلي في التشكي  الشعي  للقصيدا العمودية  مجلة لارك -

ةن   - سه   ةن  الله  ع د  ةن  الحسن  أةو هال  نحو  سعيد  العسكي    لإت  العسكي   مهيان  ةن  يحيى  كتاب٣٩٥ةن  محمد صناعتال  هي(   تحقيق: علي  إ  

 هي. 1419ةنوت   –ال جاو  ومحمد أةو الفض  قةياهيا  اتكت ة العصرية 

 . 2010ةية في شعي ةلند الحيدر   العلا والإيمان للشعي والتوزيع   علي  قةياهيا داةي  اتستويات الأسلو -

   33عي  دراسة ةاهية  مجلة دامعة الأن ار للغات والأداب  العدد  إ الشالن  أ.د. محمد ع يد  نعالية الإيقاع الداخلي في  صال   علي  ن ي  مبروك  -

 . 2021أيلول  

 معية. الصوتية في اللغة العيةية  اتكتب العي  الحديث  الأسكندرية  م سسة الثقانة الجاالفاخي   الدكتور صال  سليا ع د القادر  الدلالة  -

ال نية الإيقاعية في ش - للعلوم الإنسانية/  الجواعي  قاسا  مقداد محمد شكي   الترةية  العيةية وآداةها مقدمة قلى كلية  اللغة  هي   رسالة مادستن في 

 أرةي .  –دامعة صاح الدين  

م  أم ال واق  ييي  2016ي  2015هيي/  1437  -1436تر   عاد  ال نية الإيقاعية في ةا يات اةن حمديس الصقلي  م كيا مكملة لني  شهادا اتاس قواديلة س -

  ي.  جزاال

  السنة 13د:  كييا  الدكتورا كو ي هاتف  وآخيون  التشكي  اتوسيق  في شعي أ  القاسا الشا   مجلة كلية الترةية لل نات  دامعة الكونة  العد -

 .2013الساةعة  

حولية كلية اللغة العيةية   يلية تحلقيس اليقيات ودور التدويي نيه دراسة قحصا ية    ي اةنمحمد  د. محمود محمد محمدين  ةنية قيقاع الوزن في شع -

 . 6233ةإيتا  ةارود  العدد الثالث والثا ون  



 .Khudhur.S. & Shakir.S 582-37 :(2) 28, 024                                                                                                                       لإنسانيةا م و لللع  ۆمجلة زانك

57 

 

 . 2013 - 2012عية في الشعي الأندلسي عصر الطوا ف انموذدا   دامعة كيةا   محمود  نادية رنعت  أ ي الإيقاع في تشكي  الصورا السم -

 زك  قضايا الشعي اتعاصر  مكت ة النهضة.ة  نااتا ك -

ممناح  - د.     الترةية  .  كلية  مجلة  الترةية   كلية  اتستنصرية/  الجامعة  والإقناع   الإمتاع  ةإ  الدمشقية  اتقامة  في  التجنيس  صور  سلمان   نيص  

 . 2015(  90(  العدد لإ21ساسية  مج لإ الأ 

 م. 1983 -ه1403نوت   شر  ةاتتن   ديوان اتتن   دار ةنوت للط اعة والن -

ار  الدكتور مصل  ع - التكيار وتأصي   الفتا  د  النرجر ال ديلة في الشعي العي   رصد لأحوال  اليديفة والإيقاعات  ح  النجار  أننان ع د الفتاح  الإيقاعات 

 . 2007  العدد الأول  23اع الداخلي  مجلة دامعة دمشق  اتجلدلعناصر الإيق

 .2019   2  العدد 1كال(  مجلة دامعة ال يضا   اتجلدوالأشاع التواز  في الشعي العي  لإقيا ا أخيى في الأنو حمد  النوييا  حنان ع ده أ  -

 ل نان. –م  دار الفكي  ةنوت  1994 -هي 1414الهاشم   السيد أحمد  دواهي ال اهة في اتعاني وال يان وال ديع   -

أسلو - دراسة  ةن خازم  الآ ةية   الهمإ  سام  حماد  شعي ةشر  ةكلية  العيةية  اللغة  مادستن في قسا  د  دابرسالة  هزا   في  الأزهي    -هي  1428امعة 

 م. 2007

 م. 1979وه ة  مجد . اتهندس  كام   معجا اتصطلحات العيةية في اللغة والأدب  مكت ة ل نان   -

 ي.زا م  دامعة أم ال واق   الج2019يي 2018هي/ 1440 -1439اح  ونا   مستويات التكيار في ديوان أ  دلامة  م كيا مكملة لني  شهادا اتاستر  ي -

من أطيوحة      ةحث مست -لإديوان الشعي العي ( مثالا    -سإ  محمد طه  الزةيد   أ.د. صاح مهد   ناعلية الإيقاع الداخلي في اختيارات أدونيس  يا -

 . 2018  77دكتوراه  مجلة ديالى  العدد: 

 . 1988  1يضا   ار ال لدامحمد الولي وم ارك حنون  دار توةقال للنشر  ا تيدمةياك سون  رومان  قضايا شعيية    -

 . 1987 نان  الط عة الأولى  يعقوب  الدكتور قمي  ةديع  عاصي  الدكتور ميشال  اتعجا اتفص  في اللغة والأدب  دار العلا للمايإ  ةنوت ل -
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 اری كی شیكیهوه لێكۆڵینه تَیم البرغوثي   ی )البردة(یی چامه هۆنراوه  لهريتم 

 

 رك ا ش  ننعاسروود كه  د خضرحمه سوزان ئه

 يێولهه-دينلاحهسه  ىۆ زانك   ەردەرو ەپ یژ ێلۆ ک  یةەر ەع ی زمان یشەة يێولهه-دينلاحهسه  ىۆ زانك   ەردەرو ەپ یژ ێلۆ ک  یةەر ەع ی زمان یشەة
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 وخته پ

گي          ةنچینە  لە  ةەیەکێک  وناریتا  دادەنيێ   شیعيی  ةونیادی  لە  وةنجی  سەرەکی  ةەتوخمێکی  هەروەها  دادەنيێ   عەرەةی  چامەی  سنامەیەکی نگەکانی 

تيی لەدۆرەکانی  کە  پێدەةەخشێ   دیایدە اخ  سەرةەخۆی  زیندووەی  اوتن  لێدانە  ةەو  هەروەها  چامەکاندا کاتەوە   دەستەی  ةەدەمارەکانی  کە  دادەنيێ  دڵ 

دەچن وتەونێک  دەکا   لإالبردەگوزەر  چامەی  دەةەخشێ.  ةەةیستن  پەسەندکياو  شیيینی وچێژێکی  دەکات.  دروست  لەواتاکە  وکاریگەری  البرهو    ێ  (ی تمیا 

وتەو  کێش  لە  ڕێکچيژاو  رسیمایەکی  ةەوشەکنی  لێکۆڵییتمی  توێژینەوەیەدا  لەو  دەةەخشێ.  چامەیە  ەنجامدراوە   ان  ڕیتمەکانی  ەو  ڕۆنانی  لە  لەڕۆنانی  نەوە 

هەندێ لە دێڕەکانی چامەکە  گيێدانی    ۆری ریتمەکە لإدێگیي و دولاوەکەی(  ةەشێوەیەکی  اماریی شیکاری خياوەتە ڕوو  لەمیانەی شکيدنەوەیةەهەردوو د

 ین لایەکانی  ەزمونە هەستی و اماژەگەراییەکانی شاعیي ة اتە ڕوو.انگەیەوە توێژەر هەوڵیداوە دەرکەوتوتيەوە  لەو ڕو ارییڕیتا ةە سۆزد

 

   ریتمی دێگیي  ریتمی دوڵاو  هاوسەنگی دەنگی. : چامەی ةوردە  تميا البرهو  سەرەتاییەكان وشە

 

Rhythm In the Poem Al-Burda by Tamim Al-Barghouti, An Analytical Study 

 

Suzan Ahmed Khudhur Srood Kanaan Shakir 

Department of Arabic language, College of Education, 

Salahaddin University-Erbil 

Department of Arabic language, College of 

Education, Salahaddin University-Erbil 

suzan.khudhur@student.su.edu.krd srood.shakir@su.edu.kr 

Abstract 

Rhythm is one of the basic elements of Arabic Poetry as well as the main Components of the construction of 

Poetry. In this respect, rhythm will give its own identity and differes from the other parts of speech. In fact, its 

the main source of life deep inside, The construction of poetry. By So doing, it will give its meaning Sweetness 

and acceptance in hearing. 

Al Burda by Tamim Al-barghouti is characterized by its rhythm and texture for its words. In this research, we 

allude and study the rhythm with its two main types: fixed and moving quality. through statistical and analytical 

study, the researcher analyzed certain lines from the poem to reveal the connection between the poem and its 

rhythm on one hand, and passion on the other hand. Moreover, we focuse on the emotional experiences of the 

poet and its poetical allusions. 

Key words: Al-Burdah poem, Tamim Al-Barghouti, Fixed rhythm, moving rhythm, phonetic parallelism. 
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