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 ملخص ال
نصوصاً ذات خصوص�ة عال�ة، تجمع بین التجر�ب اللغوي والعمق النفسي، و�ؤسس لغة خاصة  �قدّم المرواتي  

�ه، تتحدى المألوف، وتخلق دلالاتها من قلب الغرا�ة، فهو �ستخدم لغته �طر�قة منحرفة ومنزاحة عن غایتها  

تتفق فیها موس�قى ألفاظها وتتنوع    الأساس�ة، و�مقدرة فذَّة بلفظة واحدة من جذر لغوي واحد أو أكثر یُولِّد لنا تراكیب 

 .معانیها

تقوم الدراسة على �شف الغرا�ة غیر المألوفة في مجموعة من عناو�نه ونصوصه، وتبیِّن ��ف استخدم المرواتي  

التفرّد   هذا  تنتج  التي  العم�قة  والدلالات  المعاني  تحلیل  التر�یز على  مع  تقلید�ة،  مبتكرة وغیر  �تاب�ة  أسالیب 

لو�ي الخارج عن المألوف في السرد، فضلا عن ب�ان ��ف�ة مساهمة اخت�اراته المعجم�ة الدق�قة في تشكیل  الأس 

في �تا�اته،    وتجلَّتعالمه الخاص و�نائه، وتحدید أجوائه وملامحه الفر�دة؛ لكشف الدلالات العم�قة في اخت�اراته،  

الحواس    خلق تجر�ة حس�ة متكاملة. فمن خلال المزج بینت  ةفر�د  ةب تر�یب� الی سواء في العناو�ن أو النصوص، أس

، استطاع أن یتجاوز حدود الإدراك التقلیدي لیلامس مناطق أعمق من الوعي،  الشم)،  اللمسر،  ال�ص ،  السمع(

مقتر�اً مما ُ�عرف �الحاسة السادسة، أمّا عینة الدراسة فكانت �عضاً من عناو�ن مؤلفاته، ومن الألفاظ والتراكیب  

 .��ة في نصوص مراو�هالغر 
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 المقدمة-1
نبدأ دراستنا �مقدمة تعر�ف�ة صغیرة �الكاتب وجنسه الأدبي (المرواة)، ثم نعرج على �عض من عنواناته، وننظر فیها صوت�ا ودلال�ا،  

دلالة التراكیب �سبب تلك ثم ننتهي �النظر في أصوات الألفاظ التي وقع فیها الإبدال و��ف تغیرت الدلالة بتغییرها فضلا عن تغییر  
 الألفاظ �عد التغییر الصوتي الذي حدث فیها ولاس�ما �الإبدال الصوتي.

)، ولد في محلة الش�خ 1963هو عمّار أحمد عبد ال�اقي أحمد حسین السید علي الملا یونس الصفار الع�ادي، من موالید (المرواتي  
) من �ل�ة الآداب جامعة الموصل، والد�توراه  1993والماجستیر في ()،  1987أبو العلا، حصل على شهادة ال�كالور�وس عام (

 ). 104،  2012) (المرواتي،  1997فلسفة في الأدب العر�ي الحدیث، من �ل�ة التر��ة للجامعة نفسها عام (
فعلت جماعة (أبولو) والمَرْواة فضاؤه السردي المفتوح الذي أخذ اسمه وصفته منه، خروجا على س�اق أخذ الاسم من الأساطیر، �ما  

وأدون�س، وعُرف بـ(المرواتي)، الاسم والصفة معا عنواناً مصغراً لعالم شعَّ لَِ�سَع �لّ محافل و�لهامات الفنون التي وضعها عبر دفء  
 .  )2016(قصي،    غنائ�ة  –وخصو�ة �تا�اته و�لحوناته الموس�قا  

هو موس�قيّ ملحن ومؤلف وعازف على آلة العود، وله مشروعه الخاص لألحونات لها آل�ات اشتغالها الخاصة. فالألحونة لحن 
القصیرة جدا   القصّة  نشید جامعة  )108،  2009(المرواتي،  قصیر جدا، على غرار  لحّن  السماع�ات والألحان،  ، وله عدد من 

)، ونشید جامعة  2019)، ونشید جامعة الحمدان�ة، عام (  2013ي للجامعة منذ عام (  الموصل ووزعه موس�ق�ا وصار النشید الرسم
 .)87،  2009(المرواتي،    ).2023)، ونشید نقا�ة أط�اء نینوى عام (2021نینوى، عام (

ة الأشمل للقصة،  ) و�رت�ط بروا�ط الانتماء إلى السرد الحكائي بوصفه البن�ة الفن�1990المرواة مشروعه السردي الذي ابتدأه عام (
وهذا الفضاء موازٍ للسرد القائم (سرد الروا�ة والقصة القصیرة والأقصوصة)، افترقَ عنها في محاور مهمة؛ لأنَّه نأى بنفسه عن وظ�فة  
الإخ�ار، وسعى �حرص وقصد للسیر على الحد الفاصل بین الشعر والنثر، فضلاً عن محاور أخرى، ل�س آخرها توظ�ف النوتة 

 .)89،  2009،  ي(المروات  ة بوصفها متلقى �صرً�االموس�ق�
نصّ یتكئ على الموس�قى في بناء فضائه السردي، �شتغل على ث�مات محددة، بلغة منحرفة، وخرق لآل�ة الاستهلال و�لغائها،  المرواة  

�حصل أن اعتمدها نصّ روائي أو �أتي المبنى الحكائي ف�ه مشتتا، العنصر الأساس ف�ه شخص�ة الموس�قي التي تأتي متكررة، ولم  
إن أهم ما �میّز المرواة هو سعیها لأن تشكل نصّها من خلال الاتكاء على الموروث الحكائي والاسطوري، وصبّها  ،  قصصي من قبل

في قوالب جدیدة �مبنى حكائي وسردي مختلف �ل الاختلاف عن أصوله، و�حس القارئ بذلك الاختلاف، فضلاً عن الاختلاف في  
ء العناصر السرد�ة فیها، و�تم �ل ذلك بلغة منحرفة عن س�اقات النصوص القصص�ة المعروفة، أمّا الالتماعة فهي مرواة قصیرة بنا

 .)2019(سلامة،  جدًا، أي: نصّ قصیرٌ، حاله حال المرواة.  
اللغة والكلام، فالمرواتي یرى أنَّ �لّ الأعمال الحكائ�ة من قصة قصیرة، أش�ه بثنائ�ة دي سوسیر في  وهي  تقوم المرواة على التسر�د،  

 أو روا�ة، أو قصة قصیرة جدّاً، وحتى المسرح�ة النثر�ة تقوم على فنّ السرد، أي أنَّ السرد عنده �مثا�ة اللغة، فهو یرى السرد منجزاً 
، تتّسم �أسلوب ما، ثم ما یلبث أن یتبنّاه راوٍ، هو ذاتٌ متشكّلة من  لغو�اً ینتظم انتظاماً تحدّده خصوص�ة المؤلف بوصفه ذاتاً مستقلة

ل�قدّم �ه حكا�ة تتشكل وفق  الوعي الجمعي، شكلاً ومفاه�م ودلالات؛  الذاتي الخاص، ووعي موضوعي، هو ذاك  المؤلف  وعي 
ات تتموضع أجناساً عدّة هي: س�اقات فن�ة، تتحوّل �عدها إلى قصة؛ لأنَّ مصطلح  القصة هو الإطار الأشمل لنصوص وخطا�

للذاكرة   الأوّل  السردي  النشاط  هي  من حیث  الحكا�ة  �لّها  وأصلها  جدّاً،  القصیرة  والقصة  القصیرة،  والقصة  والروا�ة،  المسرح�ة، 
 .)2016(نصّار،   الجمع�ة

لأنَّه الفنُ ؛  حاضرة �قوةٍ في نصوصِ المرواتي  نراهانَّ المرواة أكثرَ النصوصِ السرد�ةِ جرأة في الأخذِ ولا س�ما من الموس�قا التي  إ
الوحیدُ الذي ی�قى �أقصى تجر�دِه، بل إن المؤلفَ الموس�قي هو الفنُ الوحیدُ المعني بنقلِ المجردِ إلى منطقةِ تجر�دٍ أعلى وأسمى،  

جمال�اتِ التشكیلِ من    ا جاءتِ المقولةُ الشهیرةُ، �لُّ الفنونِ تسعى لأن تكونَ موس�قا، أي أنَّ امتزاجَ التجر�تین هو ما �عززُ ومن هن
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 .)6،  2024ه�اس،  -(حسنناح�ةٍ و�عمقُ الدلالاتِ في مختلف المستو�اتِ  
 الدراسة التطب�ق�ة-2

 مجموعة من نصوص المراوي   و لكت�ه  عناو�ناخت�ار ثلاثة  في   تتمثل 
 أولاً: العناو�ن

�كتسب العنوان في فن المرواة السردي أهم�ة قصوى، حیث �عمل �بؤرة دلال�ة مكثفة ودق�قة، وتكمن فرادته في أنه ��ان مستقل،    
حیث لجأ المرواتي إلى  ،  )2014(ذ�اب،    �كتفي �اكتنازه ومفاجأته، لكن هذه الاستقلال�ة هي ذاتها مصدر ارت�اطه القوي �النص

  ).  205،  2021الاستخدام المعنوي لص�غة العناو�ن بدلا من الص�غة اللفظ�ة (الب�اتي،  
  ى)نصّ العنوان الأول: (من أسمائه الحزن  -1

معروف  اختار المرواتي هذا العنوان (من أسمائه الحزنى)، وهو تر�یب ذو موس�قى صوت�ة مألوفة جدا للمستمع؛ لقر�ه من تر�یب  
(أسماء الله الحسنى)، لكن المرواتي أبدل صوتا واحدا قر��ا سَمع�َّا من آخر، فخرج بدلالة لا تمت �صلة للتر�یب المألوف (أسمائه  

مجهور    )الزاي(الحسنى)، فـ(الزاي) و(السین) صوتان صامتان �خرجان من مخرج واحد، و�لاهما لثوي مرقق رخو صفیري، إلا أنَّ  
، ذلك �النظر إلى اتحادهما  )الزاي والسین(، والقوانین الصوت�ة تب�ح وقوع الإبدال بین صامتي  )75،  1975  (أن�س،مهموس    )السین(و

إلا أنها  ، وهذا ما عبر عنه سیبو�ه �قوله: "الزاي أخت السین،  )426،  2002(قشاش،  في المخرج واشتراكهما في جلّ الصفات  
 .)4/ج461،  1988(سیبو�ه،    الزاي سینا، ولولا الهمس لكانت السین زا�ا" مجهورة، في حین السین مهموسة، فلولا الجهر لكانت  

جاءت لفظة (الحزنى) القر��ة صوت�ا من لفظة (الحسنى)، فقلبت المألوف والمعروف المنسوب للخالق إلى وصف غر�ب �عصف  
 . ةذهن المتلقي، و�ثیر التساؤل �فضول عنه، وهنا تكمن قوة الكلمة وسلطتها في تغییر الدلال

، و�ذا �انتِ الحسنى صفةً  التي أحاطت �مدینته  (من أسمائِه الحزنى) دلیلاً على د�مومةِ الهمومِ والأحزانالمرواتي بهذا العنوان    أتى
- (حسن  .لازمةً لل�اري عزَّ وجلَّ خالقِ الكونِ وما ف�ه، فإن الحزنَ صفةُ مخلوقِهِ الضع�فِ المتمثلِ �شخصِ المرواتي عمار أحمد 

 . )7،  2024ه�اس،  
 
 أنزف على عودي في حقل أنغام)نصّ العنوان الثاني: (-2   

الذي �عني نَفاد   )أنزف (بین العزف والنزف تقارب صوتي �بیر، لم �ختر المرواتي من فعل العزف عنواناً لكتا�ه بل اختار الفعل  
، وأبدل المرواتي في هذا العنوان صوتین �صوتین آخر�ن، فأظهرَ ُ�عدَ المشرقِ عن )5/ 416،  1979فارس ،  -(ابن  الشيءٍ وانقطاعه 

 (العین) في الفعل (أعزف) عن مخرج صوت (النون) في الفعل (أنزف)، وعرَّف آلة العزف �الإضافة إلى المغرب بُ�عدِ مخرجِ صوتِ 
�اء المتكلم ول�س �أل التعر�ف، فرسم وحدته الموحشة التي �ع�شها �حسّه المرهف، حسّ العازف �كل تونة تُغیِّر المقام �المقال، ولم 

م) في (ألغام)  بـ(النون) في (أنغام)، فتحولت الصورة المرسومة �الأحمر إلى لوحة �ألوان �كتف بذلك بل أمعن ف�ه وانتقل لإبدال (اللا
 قوس قزح مؤلم، فكل لون ألمٌ مختلف، �ستنزف طاقته. 

دَ أنغام الرست والنهاوند�أنَّ     والحجاز    وجوده في حقل الأنغام �شعرنا أنه محاط �كمٍّ من المشاعر المختلطة لنتاجات فن�ة متعددةً تَعَدُّ
والب�ات والس�كا والص�ا والعجم والكرد، وهو بذا ینقل لنا تجر�ته من مجرد ممارسة فن�ة إلى حالة وجود�ة مؤلمة وعم�قة، فما �قدمه  
هو عصارة روحه وألمه وذ�ر�اته. قطعة من نفسه، من دمه، في �ل نغمة، والعود هنا ل�س مجرد آلة موس�ق�ة وتر�ة خشب�ة، بل هو 

،  ل�ست غرفة أو مسرح  )في حقل أنغام(د الفنان وروحه، هو الوعاء الذي �ستقبل هذا النز�ف الروحي و�حوله إلى صوت  امتداد لجس 
 حیث وضع نفسه في فضاء واسع لا نهائي، هذا الحقل هو نتاج نز�فه، فكل قطرة دم (ألم) تروي هذا الحقل تزهر ف�ه نغمة جدیدة.  

الفعل�ة معنى آخر �عیدا عن معنى آلة العزف (العود) المُعَرَّفة �ضمیر �اء المتكلم، فقد  وقد نرى في لفظة (عودي) �ص�غة الأمر  
ل�ست ضمیر متكلم بل ضمیر مخاطب، و�أنها لازمة، (عودي) �كررها (عودي عودي عودي)،    )ال�اء(�كون (عودي) طلب رجوع و
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أخرى �الأمل والرجاء، وثالثة �التذلل، وتال�ة �الاستعطاف،  و�سمع صداها متكررا متنوعا تنوع الأنغام في ذاك الحقل، مرة �الطلب و 
 حتى نراها تنزف مع دمه الذي تشرَّب بها وتستنزف طاقته.   

 
،  في �تا�ه ( أنتِ موس�قاي أو هذا الب�اض المحنّك)  يلمروا  رعيف  هذا العنوان ،  قطار اللیل السر�ییییر)نصّ العنوان الثالث: (-3

 .)5،  2009(المرواتي،  
تزال الكتا�ة عاجزة عن تمثیل أصوات اللّغة تمثیلاً تامّا مهما �انت دق�قة في نظمها؛ نظراً لعدد الاصوات أو الحروف، ونوعها  ما  

فضلا عن علاقة �لٍّ منها �الآخر، فهناك حرفٌ �كتب ولكنَّ صوته لا یلفظ، وهناك صوتٌ یلفظُ ولا �كتب حرفه، وهناك صوتٌ ُ�عَبَّرُ  
أو صوتٌ ُ�عًبَّر عنه �أكثر من حرف، أو حرفٌ واحدٌ ُ�عَبِّر عن أكثر من صوت واحد، أو أكثر من صوت ُ�عَبَّرُ  عنه �حرف واحد،  

، ولكنه شاع مؤخرا تكرار �تا�ة �عض الأحرف، ولسنا �صدد خطأ ذلك أو صحته من )35،  2010(عزّت،    عنه �أكثر من حرف
في هذا العنوان قد یبدو الإبدال غر��ا أو مختلفا عن الإبدال في المثالین السا�قین،  حیث قواعد الإملاء، بل من حیث الدلالة المرجوة، و 

(ال�اء)، لم �كتب �حرف واحد بل �خمسة منه (یییییـ)، وهذا النوع من الكتا�ة تكرر عند المرواتي �ثیرا،    صائت  فف�ه صوت واحد هو 
ث قید الإنجاز حال�ا، فضلا عن إبدالٍ ثانٍ للصوت الأخیر من الكلمة  �الأحرف المعتلة غال�ا والصح�حة نادرا، وقد درسنا ذلك في �ح

 . الأخیرة (راء) السر�ر بـدل (عین) السر�ع
ل�س مجرد مدّ   )السر�ییییر(وقد یرى أن استعمال لفظة سر�یییییر بدل سر�ع، المد الصوتي لصائت (ال�اء) خمس مرات في �لمة  

الذي �خطف معه الأح�ة والأماكن، وصوت الراء یرسم استمرار السرعة أكثر من   كتابي، بل هو استدعاء لصوت القطار المسرع 
،  2000، فهو ینتج بتكرار ضر�ات اللسان على مؤخر اللثة تكرارا سر�عا، وتتذبذب الأوتار الصوت�ة عند النطق �ه (�شر،  )العین(

 ).180، 2014مجهور متوسط (عبد الجلیل،  )، أمّا (العین) ف�ختلف عن (الراء) في المخرج، فهو صوت حلقي  345
لكن الناظر في معنى لفظ (السر�ر) وموقعها من الإعراب �جد أكثر من معنى، الأول: یتعلق بـ(السر�ر) مكانا للنوم وجاء في اللسان،  

رِ�رُ: مُسْتَقَرُّ الرأْس وَالْعُنُقِ (ابن منظور،   ا للقطار أو وصفا للیل، فإن �ان  )، وهذا السر�ر �مكن أن �كون وصف361/4،  1994والسَّ
وصفا للیل فتلك صورة النوم العمیق الهادئ الدالة على عدم أهم�ة الزمن، و�ن �انت وصفا للقطار فقد نرى الصورة متعددة الزوا�ا.  

م، وغیر ذلك،  نقول: (فاته القطار) لمن لم ینجح في الحصول على شيء في فترة معینة غال�ا ما تكون فترة الش�اب �الزواج والتعل�
 فك�ف إذا �ان القطار سر�را یرمز للنوم وفي النوم ینعدم الزمن، فالنت�جة لا ق�مة للزمن!

)، �ص�غة (حدید) 67/3،  1979والمعنى الثاني أن �كون (السر�ر) ص�غة م�الغة لمن �حتفظ �السر، خلاف الإعلان (ابن فارس،  
)، وهنا تأخذ الدلالة منعطفا مختلفا تماما، �عطي دلالة الكم الهائل من  22(سورة ق الآ�ة    }"فََ�صَرُكَ الْیَوْمَ حَدِیدٌ   {في قوله تعالى: "

الأسرار التي �خفیها اللیل �ظلامه، أو یُنزلها القطار، أو یترك �عضا منها، في أيّ محطة �جتازها فیدفن سرّها هناك، لتأتي �عد ذلك 
�د من �لّ هذا و�كرره تكرار �تا�ة صوت ال�اء، فضلا عن انتهاء الكلمة محطة أخرى فأخرى بوصفها نقطة تحول أو انطلاق، و�ز 

 . )346،  2000(�شر،    �صوت الراء التكراري 
 

 ثان�اً: النصوص    
(وأنت تعلمین أنني أراك تتأججین أنوثة تنفرش الأرض لمشیها عطورا لماعة، وتتقافز حولها النغمات انبهارا،  نص من المرواة    -1

 ).29،  2014و�تلعثم الوقت بثوان�ه، فإنّ �لمة (أح�ك) لا تكفي، �الله لا تكفي!!) (المرواتي،  
یُبرز مشاعره  ي على النص طا�عًا رومانسً�ا هادئاً رسم النص لوحة حب عم�قة ومؤثرة، ملیئة �الشوق والجمال، �صور شعر�ة تُضف

في  الملیئة �الحیو�ة، ولاس�َّما مع �ثرة استخدام الأصوات المهموسة (التاء والثاء، والشین)، إذ الرقة واللیونة والملمس الدافئ الوثیر  
 . )236،  1992(نورالدین،     ) الشین(.  والتفشي والانتشار في صوت  )59-55، 1998(ع�اس،    )التاء الثاء(همس صوتي  
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وللمرواتي قدرة انتقاء مذهلة فالألفاظ التي �ختارها تكسر أفق توقع المتلقي، وتنعطف �ه إلى حیث لا یدري، و�سهم في ذلك اخت�اره  
ص�غة الجمع   الص�غ الصرف�ة المناس�ة لس�اق الموقف، فنراه �ستعمل تنفرش لا تُفرَش لیر�نا الطواع�ة في فعل الفرش، واستعمل

  للعطر ولم �ستعمل المفرد، وص�غة الم�الفة (فعّال) و(تتقافر) لا (تقفز) والنغمات لا (الأنغام) و(انبهارا) لا (إعجا�ا)، و(یتلعثم) لا 
 (یتلكأ) و(الوقت) لا (الزمن)، وأخیرا التو�ید �القسم والتكرار (فإنّ �لمة (أح�ك) لا تكفي، �الله لا تكفي). 

فت النظر وصف الأنوثة �التأجج (تتأججین أنوثة)، ومعلوم أن التأجج غال�ا ما �قترن مع النَار والحَرِ�قِ والشُعُور  في هذا النص یل
)، أو الغضب أو الذ�اء، ولو نظرنا في الجذور اللغو�ة القر��ة من الجذر اللغوي (أجج) صوت�ا 8/1،  1979�الألم (ابن فارس،  

)، فكأننا بهذه الأنثى  265/2،  1994المحارب، فهو المدجج سلاحا (ابن منظور،  لفظة    معتناسب  یي  ذ لوجدنا الجذر (دجج) ال 
 مدججة سلاحا �أنوثتها لا مُتاجرة بها، فهي متأججة نارا!

يْءِ   وََ�سْطِهِ.  واستخدام المرواتي  تر�یب (تنفرش الأرض لمشیها عطورا لمّاعة)، ابتداء بلفظ (فرش) وهو في اللغة یَدُلُّ عَلَى تَمْهِیدِ الشَّ
، مرورا بلفظ العطر الذي لا ینفرش على  )4/ج486،  1979(ابن فارس،    ُ�قَالُ تَفَرَّشَ الطَّائِرُ، إِذَا قَرُبَ مِنَ الأَْرْضِ وَرَفْرَفَ ِ�جَنَاحِهِ 

�ل هذا أشعرنا    التي تدمج بین حاستي الشم وال�صر،  ) لمّاعة(الأرض بل ینتشر في هوائها، وانتهاء بوصف العطور �ص�غة الم�الغة  
ل بهی�ة الاستق�ال الأرستقراطي، فإذا بنا أمام لوحة تتحوّل الأرض فیها �ساطا هوائ�ا مُعطَّرا �عطور لا تُشم فقط أو تُرى وهي تلمع، ب

تتراقص لا فرحاً و�عجا�اً بل انبهارا)، و�أنها �ائنات حّ�ة  النغمات  (تتقافز حولها  المشهد حین  لمّاعة، وتزداد حیو�ة  انبهارا   ترى 
بوجودها، �ظهرها مر�زا للجمال والبهجة، أمّا الوقت ف�فقد انتظامة أمام حضورها الطاغي، و�نسجم مع النغمات حیو�ة، فیتلعثم بثوان�ه  

 .رغ�ة منه في إ�قاف الزمن للاستمتاع بلحظة وجودها
هي ذروة التعبیر العاطفي، فیها إقرار المتحدث �عجز  لینتهي النص بـقوله: فإنّ �لمة (أح�ك) لا تكفي، �الله لا تكفي!!: هذه الخاتمة  

اللغة عن احتواء هذا الكمّ الهائل من المشاعر، هو دلیل على صدق عاطفته وقوتها التي تجاوزت حدود الكلمات المألوفة. وها هو 
جاوز ما �مكن للكلمات أن تعبر  القسم �الله یؤ�د هذا العجز و�ضفي على �لامه قوة �قین�ة، و�صف غرقه من تأثیرها الساحر الذي یت

و�أن حضورها ُ�ضفي على المكان جمالاً ورائحة خاصة، لدرجة أنه    عنه، فالمراد من تنفرش هنا تهیئة المكان وتجهیزه لقدومها،
 لا تكفي لوصف عاطفته التي تتجاوز هذا المعنى.    استخدم القسم في ذلك؛ لأن �لمة الحب

 
 ) 40،  2019) (المرواتي، !!.نص من المرواة (إنني أسمع صمتا منك یُنبیني صر�حا: ��ف هالك.-2

لأنَّ ما ُ�سمع منطق�ا هو   ؛قام النص على الإبدال الصوتي والاشتقاق الدلالي، ابتداء �جمع السمع والصمت، فحمل مفارقة قو�ة
�عدم استعمال السّكوت مرادفًا للصّمت، فقد لعب المرواتي على وتر تقارب جذري الكلمتین صوت�ا جدا   مروراً   ،الصوت لا الصمت

ت) �فارق صوت واحد في عین الكلمة، و�لاهما �معنى الإمساك عن الكلام، أو انقطاع الصّوت، فاستشعرنا    وت) و (ص    م(ص  
مْتِ َ�لاَمُ ُ�عبِّردلالة   عمّا لا تستط�ع الكلمات التعبیر عنه، ولاس�ما إن اتسعت الرؤ�ة    نقل معنى الصمت إلى �لام أبلغ، وَمِنَ ٱلصَّ

ل إلى ما هو أبلغ من الكلام، وما أبلغك أیّها الصّمت حین تكون �لامًا، وما أبلغ ك  فقد تضیق الع�ارة، وهل ُ�سمع الصمت إلا إنْ تَحَوَّ
 الكلام حین تكون صمتًا.أیّها  

یتفق مع ذلك ما وجدته �عض الدراسات من أنَّ إدراك العقل ال�شرى لمعنى الصمت �أتى من تفاعل الدماغ أولا مع الصوت، وعند   
توقف هذا التفاعل، �فسره الدماغ على أنه صمت، وقد �كون الصمت الظاهري خادعًا، فخلف سكون الملامح غالً�ا ما �كمن ضج�ج 

داخلي لا یتوقف، هذا الصوت الذي لا س�طرة لنا عل�ه هو في جوهره خلاصة أفكارنا وتجار�نا ومشاعرنا، سواء �انت إ�جاب�ة  حوار  
 .  )2023(�سري،  أم سلب�ة  

الْقَیْد الأَْخیر ُ�فَارق الصمت، فَإِن الْقُدْرَة على التَّكَلُّم غیر مُعْتَبرَة یرى �عض العلماء أنّ السّكوت هو ترك التَّكَلُّم مَعَ الْقُدْرَة عَلَْ�هِ، وَِ�هَذَا  
م ة الضَّ مُدَّ طَالَتْ  إِذا  إِلاَّ  وَلاَ �كون صامتا  آنا �كون ساكتا،  شَفَتَْ�ه  بین الصمت  )509،  1998(الكفوي،    فِ�هِ وَمن ضم  . والفرق 
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حال انقطاعه عن الكلام مع قدرته عل�ه، فإن قصرت تلك الفترة الزمن�ة �ان سكوتا،  الفترة الزمن�ة التي یلزمها الإنسان    والسكوت هو 
و�ن طالت �ان صمتا، أما �اعت�ار القدرة فالصمت لا �عبر عن أي مقصد، ولا تعتبر ف�ه القدرة على الكلام، �خلاف السكوت الذي 

فالأبلغ أن �كون السكوت مع الجماد؛ لقوله تعالى:  ، لكننا نرى العكس تماما،  )135،  2021(عاشوري،    �حوي تعبیرا عن مقصد 
)، و�ت�ع 154سورة الأعراف الآ�ة  (  }"هَبُونَ وَلَمَّا سَكَتَ عَنْ مُوسَى الْغَضَبُ أَخَذَ الأْلَْوَاحَ وَفِي نُسْخَتِهَا هُدًى وَرَحْمَةٌ لِلَّذِینَ هُمْ لِرَ�ِّهِمْ یَرْ "{

حلقي مجهور، لابد أن �عطى حقه من الجهر حتى لا    و صزت (العین)لا (صر�عًا)  ذلك الإبدال إبدالٌ آخر في �لمة (صر�حًا)  
 من الوضوح إلى السقوط، أو الهلاك.   �صیر (حاءً)؛ لاتحاد مخرجهما ولقرب صفاتهما، هذا التبدیل الصوتي غیّر المعنى تمامًا

بر بوضوح لا ل�س ف�ه بدل أن �سقطه صر�عًا، و�ذا وقد نرى أن تسهیل الهمز في الفعل (ینبؤني) یتناغم والصمتَ �لغة و��ان، و�خ
�شتغل النص على التوتر بین النطق والسكوت، والوضوح والانكسار، والح�اة والفناء، ونقل المعنى من الهز�مة والموت بـ(صر�عًا)  

 إلى الوضوح والصدق بـ(صر�حًا).
و�أن الشخص المتحدث عنه ُ�عبِّر عن   ،اعر غیر نطق�ةیثیر النص التساؤل في آل�ة سماع الصمت، هل یراد �ه التعبیر عن مش

وصوت الم�م مكان صوت    ،شيء ما �استخدام تعابیر صامتة دون أن یتحدث؟ ولِمَ استُعمِل التر�یب (أسمع صمتاً) بدلاً من صوتاً 
(نورالدین،    صوامت شفو�ة مجهورة  )والواوالم�م  (لأن    ؛فعلى الرغم من قرب المخرج الذي �ان مبرراً قو�اً لوقوع هذا الإبدال  و؟الوا 

�صور لنا هذا   )141،  2003(ستیت�ة،  صوت أنفي مجهور    )الم�مـ(، إلا أن الصفة الصوت�ة لكلا الصوتین مختلفة ف)218،  1992
الدین،    (كمال  فهو صامت مدور مجهور  )الواو(أما    ؛الصمت الذي �علن عن شيء جوهري غیر ظاهر، أي أسمع صمتاً داخل�اً 

 �صور الإحاطة �الأحداث.  ،)25،  1998
صوت ضع�ف خفيّ، �خرج ف�ه الهواء دون أيّ   )الهاء( و�عود السبب في استخدم المرواتي  التر�یب هالك بدلاً من حالك إلى أن  

اتّساع �حیث �سمحان  جدران الحلق والوتر�ن عند نطق الهاء، �كونان في  وهو ما قالو عنه العلماء ش�ه عصر الصوت؛ لأنَّ    اعتراض
: " ومِنَ الْحُرُوفِ المَهْتُوتُ، وَهُوَ الْهَاءُ، وَذَلِكَ لِما فِیهَا مِنَ ابن جني  ، و�قول)83،  2019(الز�ادات،  ة  ت�می  الهواء مهما بلغتمرور  ل

عْفِ وَالْخَفَاء" آآآه،  (الدهشة، مثل: و جع صوت غیر إنفعاليّ �عبر �صمت عن الألم والو  و (الهاء))،  64/1، 1993(ابن جني،  الضَّ
ته، و�حدث صوته �اندفاع النّفَس �شيء من   الحنجري   )الحاء(، �خلاف صوت  )اوووه، هااا، هممم الذي �مثل القوة والانفعال في �حَّ

  �الحف�ف الشدة مع تضیِّقٍ قلیل مرافق في مخرجه الحلْقي، ف�حتك النفَس �أنسجة الحلْق الرق�قة، و�حدث صوتُ هو أش�ه ما�كون  
ة في الحاء لأَشْبَهَت العْیَن لقُرْب مَخْرَجها من العَیْن، ولولا هَتَّة في الهاءِ،  )188،  1998(ع�اس،   . وف�ه �قول الخلیل: "ولولا َ�حَّ

 . )1ج/40،  1988(الخلیل،    لأَشْبَهَت الحاء لُقْرب مَخْرَج الهاء من الحاء"
)، لیبدو و�أنه متعجب من حالة �أس 62/6،  1979وط، ومِنْهُ الْهَلاَكُ (ابن فارس،  و��ف هالك: من هلك التي تعني الكَسْر وَالسُقُ   

فقد   ، ف�شیر إلى الزمن المؤلم الذي �ع�شه المرواتي  ؛أو من نت�جة هذا الصمت، أمّا الوقت الجر�ح هنا  ،أو ألم �انت غیر متوقعة
 �كون ملیئًا بـالآلام والأحزان أو التجارب القاس�ة.

 
 ) 38،  2016) (المرواتي،  !؟أنا من یر�د أن یدخل في صلب الممنوع �سرعة.. هل یؤذ�ك.. هذا    المرواة: (نعمنص من  -3

ه  �كسر المرواتي  القیود اللغو�ة �استخدام ألفاظ �إ�قاع مطابق لإ�قاع ألفاظ أخرى شائعة لكنّها قد تكون �عیدة معنى عنها، وتبدو براعت 
 .منه  ر صوتا واحدا بل أكثر، وت�قى موس�قى الجرس قر��ة�اقتناص المفردات، فنراه لا �غیِّ 

المتعارف عل�ه (صلب الموضوع)، وجاء الاختلاف  التر�یب  تر�یب (في صلب الممنوع) بدل  في ال  لفظة الممنوع  المرواتي ب  أتى  
، لكن موس�قى ص�غة اسم المفعول )العین(الكلمة �صوت    )لام(�صوتین، فجذر الممنوع (منع) وجذر الموضوع (وضع) لم یتكرر إلا  

لممنوع، غیر  طغت على جرس الصوت فلم نجد الفرق الصوتي �بیرا بین التر�یبین، و�ذ �صلب الممنوع یرسم لوحة ذلك الرافض ل
المقتنع �أس�اب الحظر، ولتكن النت�جة �سر الحواجز المانعة والدخول �سرعة وعدم اكتراث، و�أن في النص ما �شیر إلى صراع  
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داخلي بین الحر�ة الشخص�ة في التعبیر، وما هو مفروض من العادات والتقالید السائدة غیر المنطق�ة، و�ؤ�د ذلك الاستفهام والتعجب  
هل یؤذ�ك.. هذا ؟!، ولو نظرنا في مجتمعنا لرأینا �ثیرا من ذلك ف�ه، فهناك من �منع المرأة من الإرث، والتعل�م،  - ارة  معاً في ع�

 وحر�ة إبداء الرأي، و�تعامل معها معاملة السید للعبد. 
 
ب�كاء عم�م، جاهلا تماما    نص من المرواة: ( وأنتِ سرّ عطر الوقت إذا ما تنفس السحر. قال المرواتي لفراغ آخر اللیل وهمَّ -4

 ) 54،  2016(المرواتي،  سرّ هذا الحزن الذي ُ�شِ�هُ فقد وطن..!!)  
تعبیر (�كاء عم�م) بدلاً من (�كاء عمیق)، و�ین اللا �حتاج النص �ثیرا من الوقت لنرى الإبدال الصوتي في استخدام المرواتي  

لكن هذا الإبدال خرج بنا من ساحة خاصة لعمق دفین قد ُ�حَسّ و�ستشعر، لكنَّه لا یُرى إلى  و (عم�م) و(عمیق) إبدال صوت واحد،  
ا من عم�م معناها في الطول ، متخذ )العم�مـ(العموم�ة �مداها الأوسع، فكأنه بهذا �عرض ذلك الألم، و�شیر إل�ه �ال�كاء الموصوف ب

 ).15/4،  1979والعلوّ والكثرة (ابن فارس،  
في التعبیر عن هذا الألم؛ لأنه صوت أنفي وف�ه أنین �صور هذا الحزن، فضلاً   )القاف(أقوى من صوت    )الم�م(وقد نرى صوت  

،  )20،  2011(قبها،    ا جعله �حمل صفة القوة أثناءِ خروجِه مم  منتظم الموجات الصوت�ةعن أنَّه صوت ذو تردّدٍ موسـ�قيٍّ محبّـب،  
هو الملجأ الآمن، یناس�ه تماما وصف ال�كاء �العم�م أكثر، فضلا عن   و�ن ارت�طت العاطفة �ال�كاء العمیق أكثر، فإنَّ فقد الوطن

 وقت السحر حیث تزداد مشاعر الحزن والوحدة في هذا الوقت.
 
فثبتوا  -5 أعترف..  (نعم  المرواة:  من  العاشقین..!)نص  دروب  في  الأنغام..  حقول  زراعة  عن  المسؤول  أنا  التهمة:   علي 

 ) 82،  2016(المرواتي،  
ما تزال شخص�ة الثائر المتمرد وجرأته في البوح عن مشاعره ظاهرة في النص إذ ابتدأ �الاعتراف �ص�غة الفعل المضارع الدال على  

ترسم سؤالا قبلها (هل تعترف؟)، مرورا �الأمر (ثبتوا علَيَّ التهمة)، ولم �قل (ثبتوا التهمة)  قه �لمة (نعم) التي  �تكرار الفعل وتجدده، تس
) وسطها قبل الانتهاء �ما �كسر افق توقع المتلقي، فما هي تلك التهمة؟ إنها تهمة نقلتنا من رُعب (حقل   !بل أضاف لفظة (عَلَيَّ

 غَمٍ وطرب، انتقالة روح�ة شفافة، �إبدال صوت واحد في فاء الكلمة.  الألغام) وعواقب انفجاره وفداحة شَرّه إلى حفلة نَ 
صوت  یوحي تر�یب (حقول الألغام) المخ�ف �خطر الموت والدمار والحروب وتشظي العلاقات الأُسَر�ة والعاطف�ة، لكن استبدال  

(ابن جني،    ون) وما ف�ه من غنّةیرسم الخروج عن المسار الصح�ح، �صوت (الن ،    )435/4،  1988(سیبو�ه،    منحرفال(اللام)  
یتناسب مع شجى الأنغام أكثر، فقلب بذا الطاقة السلب�ة للخوف والهلع وزراعة الموت في لفظة (لغم) إلى طاقة  ل  )75/1،  2000

 إ�جاب�ة لزرع الفرح والمح�ة والطرب والع�ش الرغید بلفظة (نغم).  
 
(و�انت منتص�ةً برشاقة نسمة، وواثقة �لیل مطمئن لسلامة مساره �انتشار النجوم.. رش�قة �حلم صب�ة  نص من المرواة:    - 6

 )43،  2012(المرواتي،    �حارس !! الأحلام)
ودلالتها �عیدة جدا عن دلالة (فارس الأحلام)، مع أن الفرق بینهما صوت واحد، جاء �ل هذا   مؤلمة جدا ع�ارة (حارس الأحلام)

(الفاء)  وال المرواتي صوت (الفاء) �صوت (الحاء)، فقلب المعادلة رأسا على عقب، فالفارس �طل قوي �حقق الأحلام،  الألم �أبد 
و(الحاء) صوتان یتفقان في أكثر من صفة �الهمس والاحتكاك لكنهما �ختلفان في المخرج الصوتي، فالحاء حلق�ة �عیدة المخرج،  

 .)44،  1975(أن�س،    والفاء شفو�ة قر��ة المخرج
حب�سة، وَ�نَّت عن عدم تحققها، أو تأخر تحق�قها، وأوحت بوجود من قد �كون الرسمت ع�ارة (حارس الأحلامِ) صورة الأحلام  إذ  

هناك ل�حرسها حتى �أتي وقت تحققها، ولكنها طرحت من �عد ذلك أكثر من سؤال ضمني مخفي: هل ثقة الحفاظ على تلك الأحلام  
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لمطمئن لسلامة مساره �انتشار النجوم؟ وهل الأنفع وجود شخص حارس �حمي أم فارس �حقق الأحلام  عند حارسها �ثقة اللیل ا
 �فروسیته؟ وهل مِن مُحقق لِحُلم تلك الصب�ة و��ف ومتى؟

يْءِ، َ�إِصَا (ابن فارس،    َ�ةِ النَّظَرِ فِ�هِ والفرق بین الحارس والفارس في اللغة �بیر، فالفارس رَاكِبُ الفرس، وَمِنَ الَْ�ابِ: التَّفَرُّسُ فِي الشَّ
 .  )1ج/471،  2008،  عمر(و المنت�ه    حافظلف�عني ا ، أمّا الحارس  )4/ج486،  1979

 
شاب هذا المغنّي الشاب وهو ینشر �ل العواطف، والأحزان على ح�اله الصوت�ة، و�علق علیها قل�ه،  نص من المرواة: (  -7

مستمر�ن �حوار الأناقات، ونساؤهم سعیدات، وهن یتغامزن �ما �علّقن على    -�مصائبنا    - وآماله. وما زال المحتفلون �مناصبهم  
، وصدورهنَّ من ماسٍ وذهب ر أن ینزل ل�ختار منبرا آخر ،أعناقهنَّ ، 2012). (المرواتي، أنا بینكم مغنٍّ شاذ :قال في نفسه ،قرَّ

77( 
زاوج المرواتي بین الص�غة الفعل�ة والص�غة الاسم�ة، وابتدأ النص �ع�ارة (شاب هذا المغني) مكررا لفظ (شاب) في أوّل النص، وأنهاه 

نازلا بوصفه المغني من أعلى درجات الأمل حتى أدنى درجات ال�أس   )الذالصوت (�  )ال�اء(�ع�ارة (مغنٍّ شاذ)، مستبدلا صوت  
 والمهانة.

) فرق صوتي �صوت واحد، لكن الفرق الدلالي بینهما �بیر، فالأول من الجذر (شَیِبَ) أي الفترة الطو�لة من   بین (شاب) و(شبَّ
یْبُ: شَیْبُ الرَّأْسِ. ُ�قَالُ شَابَ َ�شِیبُ  ما ُ�عكِّر    و   وقد �عطي (شاب) معنى خالَطه ،  )3/ج232،  1979س،  (ابن فار   العمر ومنه الشَّ

)، نقول: سعادةٌ لا َ�شُوُ�ها شائبٌ، لو قدرنا أن الفعل شاب هو جملة فعل�ة وقعت خبرا لمبتدأ 511/1،  1979صفاءَه (ابن منظور،  
يْءِ، وَقُوَّ ،  محذوف تقدیره (شيء) ) فیَدُلُّ عَلَى نَمَاءِ الشَّ تِهِ فِي حَرَارَةٍ تَعْتَرِ�هِ، مِنْ ذَلِكَ شَبَبْتُ النَّارَ أَشُبُّهَا شَ��ا وَشُبُوً�ا،  أما الجذر (شَبَّ

یْبِ  َ�ابُ، الَّذِي هُوَ خِلاَفُ الشَّ  .  ) 177/3،  1979(ابن فارس،    وََ�ذَلِكَ شَبَبْتُ الْحَرْبَ، إِذَا أَوْقَدْتَهَا. ثُمَّ اشْتُقَّ مِنْهُ الشَّ
المختلفة من ح�اته، و�أنه استخدم التر�یب    عمرالذین الوصفین �عرض ��ف�ة نقل مشاعره الداخل�ة في مراحل  واستخدام المرواتي  له 

 (ح�اله الصوت�ة) أداةً للتعبیر عن مشاعره وأحزانه وهو ینشرها �الغسیل، و�علنها في الحق�قة.
 
عصاها.. لكنه زاد عماء عینیها حین عصاها.. (سیرة    - إذا جارَ الزمان    - نص من المرواة (كان ماء عینیها وتمنت أن �كون  -8

 ) 86، 2016قصیرة جدا لـ عاق) (المرواتي، 
بِذَلِكَ لاِشْتِمَالِ یَدِ مُمْسِكِهَا عَلَیْ            یَتْ  هَا، والثان�ة تعني  للجذر(عصا) معن�ان مت�اینان، الأولى تعني الاِجْتِمَاعُ وَالاِئْتِلاَفُ وسُمِّ

قارن المرواتي  في هذا النص بین حالتین متناقضتین وهما    .)4/ج333،  1979(ابن فارس،    لْعِصَْ�انُ وَالْمَعْصَِ�ةُ الافتراق وهي من ا
التمني وخی�ة الأمل، من خلال عرض العلاقة بین الأم والإبن وتجسیدها في صورتین: (ماء العینین مقابل العصاة، عماء العینین 

ع الفرح والأمان الملیئة �العواطف والمتمثلة �العصا أساس الث�ات في مواجهة صعو�ات الح�اة  مقابل العص�ان) و الانتقال بین دمو 
 من في الألفاظ (عین، عماء، عصا) �صور لنا هذه الغصة   الحلقي  )العین(وتكرار صوت    واستمرارها،  الأحزان  تراكمإلى    والشدائد

 رؤ�ة الواقع.في  عدم قدرتها على الاست�عاب و انتظار الدعم والقوة التي استهلكتهم في ش�ابها لتتفاجئ �صدمة �بیرة  
 
 )26، 2016(المرواتي،  (�ا الله.. !! لماذا �لما رأیتك یبدو وجهك و�أنه قد توضاً �ضوء..؟!!المرواة  نص من  -9

ح �، وألحق ذلك �الاستفهام، ولم �ستعمل  بنص قصیر، فبدأ التعجب �النداء، و�أنه �س�ِّ وُفِّقَ المرواتي �جمع أكثر من أسلوب لغوي 
المضارع لیؤ�د تكرار الحدث، و�ضع دائرة الضوء حول وجهها، فلم �قل (كلما  استعمل الفعل  بل    ،الفعل الماضي ف�قول بدا وجهك

، فنراه �صورة �امل، و�نتقل بنا �عد ذلك �كامیرا لغته إلى وجهها فوراً رأیت وجهك بدا...)، بل قال �لما رأیتك؛ لِیُرَِ�نا صورة إنسان  
 ملائك�ة.   
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(اغتسل) مكان الفعل      )توضأ(  المرواتي الفعل  لاتأخذ توضأ هنا معنىً مجازً�ا للتعبیر عن النقاء والجمال الداخلي والجسدي، واستعم
(الماء) للوضوء بل (الضوء) فبدا لنا ذلك الوجه و�أنه  لفظة  كمل رتوش تلك الصورة السام�ة فلم �ستعمل  �رسم صورة الطهارة، ثم  ی

قد غُسل بنور خاص، ُ�شعرنا �السمو الروحي، و�ر�نا نظارة ذلك الوجه نت�جة ذلك، ولكي نتصور هذا الجمال الكامل الأوصاف لم  
 .  ض بهالة تز�د الجمال جمالاً ُ�عرِّف (الضوء) بل أورده نكرة؛ ل�ح�ط ذلك الغمو 

صوت �جمع بین قوة الجهر   هو، فللنص  اللغة العر��ة (لغة الضاد)  أعطى أهم�ة �بیرة�ه  وصف  ی   ذي (الضاد) الصوت    و تكرار 
الصوت  ، و�ما هو معلوم هنالكَ صفةٌ یَنفردُ بها هذا الصوتُ وهي صفةُ الاستطالة، أي امتداد  )134،  1996(مكي،    والاستعلاء

 .  )236،  1992(نورالدین،    من أول حافة اللسان إلى آخرها  ) الضاد ـ(ب
 

نص من المرواة (سیز�ف �ا صد�قي المنهوك �الصبر و�التعب.. أنا صخرتي ُ�لُّ دُموع الشاكلات الصابرات.. أنا صخرتي   -10
 .) 5،  2016(المرواتي،  ذعر الطفولة واندحار الأمن�ات.. والوقتُ مِنْ... لَهَبْ..)  

،  2002(أبوغدة،    إنْ لم تقطعه قطعك"   لعلمونا في الصغر أهم�ة الوقت، ووجوب استغلاله، وعدم هدره، وقالوا لنا إنَّ "الوقت �السی
ه المرواتي خطا�ه ل )24 ، ووصفه �أنه منهك �الصبر و�التعب،  )سیز�فـ(، لكن انتهاء وقت الح�اة حتمي، لا مناص منه؛ لذلك وجَّ

حین   )ثانتوس(وألغى فائدة ذ�اء من أسماه �صد�قه ومكره بوصفه الرجل الذي استطاع في الأسطورة الإغر�ق�ة أن �خدع إله الموت  
�ها حتى قام بتكبیله، ومنع بذلك الناس أن تموت . و�ختلف  )138،  1983(كامو،    طلب منه أن ُ�جرِّب الأصفاد والأقفال، وما إن جرَّ

فهم دلالاتها وأ�عادها الفلسف�ة، ففي �ل یوم من أ�ام الح�اة العاد�ة، �حملنا الزمن،   الإ�مان �الأسطورة وتصدیق روا�اتها اختلافًا عن
،  1983(كامو،  ولكن تأتي لحظة �كون علینا نحن أن نحمل الزمن فیها، وهو زمن سیز�ف الأبدي، الذي أص�ح مجرد تكرار لا نهائي  

وهناك مقولة  ،  . �ما هو الحال مع الروتین الیومي الذي نع�شه والاعمال التي نكررها �ل یوم دوم غا�ة تذ�ر أو هدف نصل إل�ه)22
 .التي تعطي للوقت ق�مته الثمینةو ،  )122،  2002(أبوغدة، أخرى مشهورة تؤ�د ذلك وهي "الوقت من ذهب" 

د بذا أمامنا الصور الدلال�ة، ولعل أولها صورة عدم   قلب المرواتي أثر ذلك الوقت أو الزمن  �حرف واحد   فقال "الوقت من لهب" لتتعَدَّ
قدرة الس�طرة على الوقت �عدم القدرة على مسك اللهب؛ لِهُلامیَّته، وثانیها لعدم الإقدام على مسكه؛ لألَمُه المحرق، صورة تر�نا �ل 

نقول اشتعل رأسي  �أن  ا ل�س �الضرورة أن �كون مادّ�ا، فقد �كون معنو�ا،  لحظة من لحظات الوقت التي َ�مُرُّ بها محرقة! والحرق هن
 شی�ا وحرقت أعصابي، وقلبي یتحرق ألما على فلان.

 
لا لا لا  ل�س   !!.أفسِـدُها �التشــــاؤم ؟  ..أجلـك نواة والتماعـــات مـــرســـ�قا ومَـــونص من المرواة (أحیـــاةٌ فیهـــا م -11

 ) 87،  2012ها)  (المرواتي،  ریــــاحبیبتي أول �ل سنة وآخ  ..ل إلــــى أقاصــــي الجمــــااااال.وصــــو�فــــرّط �ال  ن مثلــــي مــــ
لوصول �استفهام إنكاري و�كمٍّ �بیر من المقاطع الصوت�ة الطو�لة المفتوحة المتتا�عة بدأ المرواتي النص فأشعرنا برفضه التفر�ط �ا

ما بذلك الحب والتفاني والإصرار رؤ�ة   إلى أقاصي ذلك الجمال، �موس�قاه ومرواته والتماعاته لأجل حبیبته أول �ل سنة وآخرها، مقدِّ
القاطع . فالتكرار اللفظي بـ(لا) ُ�عبِّر عن رفضه  أصلها (كل عامٍ وأنت �خیر)  متفائلة تحتفي �الح�اة وجمالها مستخدماً بن�ة لغو�ة غن�ة

 للتشاؤم وتمسكه �الأمل، فها هي حبیبته أول �ل سنة وآخرها.
وقد ترمز ع�ارة (أقاصي الجمال) للسعي الدؤوب نحو الهدف، و�عزز الإ�قاع الصوتي هذا المعنى، خاصة عبر المد المرئي في  

 منحها عمقاً وامتداداً �عكس عظمته.   خمس مرات الذي  )الألف(�صورة مغایرة عن المألوف بتكرار �تا�ة    ل)اااا الجما(كتا�ة �لمة  
 

نص من المرواة (أما أنا فكعادتي أنصتُ، وأسراب من الأسئلة الشائكة الموحشة، تملأ فضائي �الطنین، وتنهش وقتي..!!)     - 12

 ) 66، 2019(المرواتي، 
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؛ لب�ان طب�عة الأسئلة فهي أسئلة من الصعب التعامل معها أو )الشائكة( الاسئلة عادة ما تكون شائعة، ولكن بُدل الوصف �اللفظ  
 .إ�جاد إجا�ات لها، تمامًا �الأسلاك المتشا�كة التي یتم الوصول إلیها �صو�ة

ثابتة، والثان�ة   یلفت النظر في النص تر�یب (الأسئلة الشائكة)، وهو تر�یب جمع بین تر�یبین لغو�ین: الأول ف�ه الكلمة الأولى 
ولى مختلفة (الأس�جة الشائكة) فخرج بثالث متفرِّد عنهما دلال�ا، ینتقل  مختلفة: (الأسئلة الشائعة)، والثاني ف�ه الكلمة الثان�ة ثابتة، والأ

�ه إلى تر�یب مادي موحش (الأس�جة الشائكة) رأته العین في موقف مؤذٍ، وانخزن في الذاكرة، ولیز�د من ذلك اختار ألفاظا مؤلمة  
یؤذي، فها هو الفضاء مليء �طنین أسراب من تصدر من وحوش مفترسة مثل (تنهش) وتراكیب تعج �التوتر العصبي إثر سماع ما  

م الأَسنان (ابن منظور،  و الأسئلة الشائكة، وهو منصت، والنَّهْشُ: إط�اق الأسنان،   )، وهو فعل عن�ف  6/ 360،  1994أَخْذ اللَّحْمِ �مقدَّ
  ) أسراب (نسان وقته وح�اته، و�لمة وعدواني، تقوم �ه الحیوانات المفترسة. وجاء بهذا الوصف و�أنها تلتهم وتدمر أغلى ما �ملكه الإ

الس�طرة علیها، و�أنها تنهش عقله �الوحوش في ضج�ج  قدرة  تستخدم عادة مع الطیور، و جاءت هنا لوصف �ثرة الأسئلة وعدم  
 مستمر لصوت طنین لا �مكن إ�قافه بل لا �سمعه أحد غیره. 

 
الحب.. ولكن ما دفعني لأفراد المساحة الأطول من عمري لك.. هو  نص من المرواة (كثیرات من الجمیلات اللاتي �عشن    - 13

 ) 52،  2016أنك الوحیدة في هذا الكون.. امرأة من حب !!) (المرواتي،  
لم �ستعمل المرواتي (المسافة الأطول)،    .تقاس المسافة بوحدة ق�اس الطول، أمّا المساحة فتختلف؛ لأن وحدة ق�اسها ستكون مر�عة

كبر)، ولكنه زاوج بین التر�یبین، فخرج بتر�یب ثالث یتفق وس�اق ما ورد ف�ه لفظ الطول، فالعمر �قاس �ه، والدعاء  ولا (المساحة الأ 
 �كون �طوله، والمرواتي �فرد �اندفاع المساحة الأطول من عمره لها، و��ف لا و�لها حبّ!  

مكانة العظ�مة التي تمتلكها عنده، ولم �أتِ �اللفظة التي  �أنه �قصد �المساحة الأطول الو   استخدامه اسم التفضیل (أطول)في  و�أتي  
أمّا المساحة؛ فأكثر من �عد، تتمثل �العمر والحجم وامتداد   ،اتجاه واحد مستق�م  امن المفروض استخدامها (المسافة الأطول)؛ لأنه

 لحب �منح الح�اة. الزمن، و�أنه لم �خرج عن الق�اس الذي وضعه، ولم �قل إمرأة من ح�اة بل من حب؛ لأنَّ ا 
 

دُ ابتسامتُك ابتهالَه، وَتَنِثِّینَ ِ�عِطرِ الابتهاجِ انْثِ�الَه.. أشهد أنا المرواتي    -14 �كامل مُناي القلب�ة    -نص من المرواة: (ص�احٌ تُنضِّ
 ) 21،  2012(المرواتي، أنَّه ص�احٌ مترفٌ �الجمال ومزخرف �كلّ لثغات الأطفال، و�ر�رات الزمن الناعم برضى الله...)    -
�أتي في هذا النص تر�یب جدید (�كامل مناي القلب�ة) یبدل ف�ه المرواتي (القِوى) بـ(المُنى)، و(العقل) بـ(القلب) المتقلب �العواطف    

كسر أفق  والأفكار والمشاعر، ف�قلبُ میزانَ (كل قواي العقل�ة) إلى (كل مناي القلب�ة)، و�رجح عاطفة القلب على حكمة العقل، و�
التوقع �اخت�ار ألفاظه الأخرى، فلغة الأطفال (لثغتهم)، و�ر�راتهم البر�ئة �ر�رات الزمن الناعم برضى الله الذي منَّ عل�ه �كل هذه 

�الجمال، ورؤ�ة ذلك نعمة، ورؤ�ة النعمة نعمة، فضلاً عن المكانة التي �رسها    النِعم، هو لا یرى الص�اح جمیلا، بل یراه مترفاً 
وتطغي على عقله؛ لذلك لم یذ�ر التر�یب المألوف  بل  تحتل مساحة �بیرة في قل�ه،    المرأة   اتي للمرأة في ح�اته، فهي التي جعلتالمرو 

،  1979(قواه العقل�ة)؛ لأن الحالة التي هو فیها تتناسب مع الأمن�ات والرغ�ات التي �سعى إلیها، ومنى من الأُمن�َّة (ابن فارس،  
ف�ه هدوء متمثل بنسائم الص�اح، أمَّا العقل فیتناسب مع س�اق القوة، وتأكید هذه الشهادة �ع�ارة (�كامل مناي  النص  )، وس�اق  277/5

 القلب�ة) �صور أقصى درجات الصدق والإخلاص في مشاعره.
 

نص من المرواة (كان �ا ماكان في جمیل الوقت وابتسام الأمان: الوقت �فیل �كشف المستور... صار �ا ما صار في قب�ح    - 15
 ) 5،  2016العصر والأوان وه�منة شب�ه الإنسان: الوقت �فیل �ستر المكشوف!! (المرواتي،  

النص والجزء الثاني، وأحدث إ�قاعًا موس�قً�ا بین زمنین  بنى المرواتي النصّ على مقابلة تر�یب�ة ش�ه تامة بین الجزء الأول من  
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متناقضین: ماضٍ مثالي، وحاضر مؤلم: (كان �ا ما �ان) مقابل (صار �ا ما صار)، (جمیل الوقت) مقابل (قب�ح العصر)، (كشف  
ان �ا ما �ان في جمیل الوقت  المستور) مقابل (ستر المكشوف)، ولكنه حَدَّث النصَّ القد�م (كان �ا ما �ان في قد�م الزمان) بـ(ك

وابتسام الأمان) فأضاف نكهةً �انت في ذلك الزمان، لكنّها فُقِدَت الآن، مستبدلا لفظ (الزمان) بـ(الوقت) فالأخیر مقدار محدود من  
، بل هو وقرن الوقت �صفات إ�جاب�ة مطلقة مثل (جمیل، ابتسام، أمان)، فلم یُنظر إلى الوقت على أنه مجرد تدفق زمني،  الزمن

إطار للجمال، والأمان، ومروره سیؤدي حتمًا إلى ظهور الحقائق المخف�ة و�شف الز�ف، ثم ینتقل النص إلى الواقع الحالي الذي  
یتسم بـ(قب�ح العصر والأوان) لتنقلب وظ�فة الوقت رأسًا على عقب، ف�ص�ح �فیلا �ستر المكشوف، حیث لم �عد الزمن عاملاً لكشف  

كرر المرواتي  ، فلإخفائها وطمسها، وعلامتا التعجب تشیران إلى حجم الصدمة والدهشة من هذا الانقلاب المأساوي   الحق�قة، بل أداة 
الفعل الناقص (كان) هنا؛ لأنه �فتقد لعنصر الحدث، و�تجرد للزمن فقط، وجاء �الفعل الناقص(صار) �عد ذلك؛ لأنه �فید الانتقال  

 . )200،  2000  (السامرائي،  والتحول من حال إلى حال
 

حًُ�ا.. في �لِّ حُبِّ س�عینَ ح�اة.) (المرواتي،   -16 المرواة (هي لمحة.. أزهرت س�ع نظرات.. في �ل نظرة س�عینَ  نص من 
2016 ،15 ( 

ائَةُ    متأثراً �خلفیته الدین�ة �قوله تعالى { أَنبَتَتْ سَْ�عَ سَنَابِلَ فِي ُ�لِّ سُنبُلَةٍ مِّ َ�شَاءُۗ  َ��َُّ وَاسِعٌ كَمَثَلِ حَ�َّةٍ  لِمَن  حَ�َّةٍۗ  َ��َُّ ُ�ضَاعِفُ 
 أحمد شوقي: الشاعر  )" وخلفیته الأدب�ة �قول261الآ�ة  ال�قرة  سورة  عَلِ�مٌ}(

  )465، 2017(شوقي،    "نَظرَةٌ فَاِبتِسامَةٌ فَسَلامٌ    فَكَلامٌ فَمَوعِدٌ فَلِقاءُ"  
فخرج �صورةِ لمحةٍ واحدةٍ   �معادلة ر�اض�ة تتمثل بـ (لمحة+ س�ع نظرات+ س�عین حب+ س�عین ح�اة)،    زاوج المرواتي بین النصین

) ح�اةً، فخلق استخدامها بهذا الشكل المتصاعد إحساساً �الإعجاب أمام هذا الكم الذي بدأ من مجرد لمحة أدت 34300أزهرت (
،  1979مشاعر. �قال: لَمَح البرقُ والنّجمُ لَمْحًا، إذا لَمَعا (ابن فارس،    إلى ف�ض هائل من الحب، فلمحته شرارة انطلقت منها ثورة 

ولكن الكاتب وضعها نقطة انطلاق لما س�أتي �عدها  )، واللمحة شيء سر�ع خاطف، �كاد لا یُذ�ر، وقد �كون غیر مؤ�داً،209/5
ا لجمال الزهر الكامن في اللمحة الأولى، والانتقال من نظرات وحب، وح�اة، ولم �قل أنتجت أو ولّدت، أو أنبتت، بل أزهرت، إظهار 

بذا من المحسوس الذي �مكن رؤ�ته (لمحة، نظرة) إلى الشعور المجرد (الحب)، ثم إلى المفهوم الأكبر (الح�اة)، فإذا بهذا التدرج  
 �عمق أثر تلك اللمحة الأولى و�ظهر قوتها التحو�ل�ة.

 

ى بنثیث المطر  نص من المرواة (و�نت على �قین نااا   -17 اااصع �إحساسي �فرادتك.. �أن لا شب�ه لكِ إلا صوت فیروز المُنَدَّ
المنتعش بلهو طفولة الوقت �شعرك.. صوت فیروز الذائب بهذا البر�ق العاطر من عین�ك.. وحروفي تتراصف �أناقة مفرطة لائقة 

 )22،  2012شي تحت شلال ضوء.. دائما!) (المرواتي،  �سموك، تحت قوس فرح دَهْشَتي الدائمة �كِ.. �ا أمرأة تتوهج و�أنها تم
یلفت النصُّ النظرَ لتراكی�ه التي تجمع مشاعر حاسة السمع �ال�صر �اللمس �السمع فضلا عن الحاسة السادسة، فهذا صوت فیروز    

رمز الجمال العاطفي والروحي في الثقافة العر��ة، وذاك مطر، وتلك طفولة وقت تلهو �شعر، وهناك شلال ضوء، و�ر�ق عاطر،  
الإطالة في صائت الألف (ناااااصع) تضفي على الكلمة شدة التأكید، مما یز�د من عمق معنى    ، وناصع  وقوس فرح، ودهشة، و�قین

ال�قین والوضوح، وهي طر�قة للإعجاب ل�س فقط �الشكل و�نما �الأسلوب والمكانة، وتلحظ مزاوجة الحواس بتر�یب (البر�ق العاطر)  
�صور لنا   )118،  1996(مكي،    القوة الشدة والتفخ�م والاستعلاء �ما �حمله من صفات    )الطاء(فالبر�ق یُرى ولا ُ�شمّ، وصوت  

لنقاء والجمال المن�عث من عیني المحبو�ة �اعت�ارهما مصدرًا للضوء والجمال، �أنهما  اإلى     )البر�ق العاطر(، حیث یرمز  فرادتها
ناقة في الكتا�ة تعكس الأناقة في شخصیتها،  عكسان الضوء الذي ینیر له عتمة اللیل، وتتراصف الحروف لب�ان أناقتها المفرطة، فالأ�

�شع �الجمال والحیو�ة ، وشلال   عند ظهوره  تحت (قوس فرح) لا (قوس قزح)، فكأننا أمام لوحة قوس سماوي َ�حفُّه الفرح من �ل جهة
 .ضوء ی�عث طاقة نوران�ة
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أیتها الحزن الأنیق.. تتجنب أعلامه بوصول اهتمامه بها، وتعلن سراً رغبتها �الاستیلاء على    - 18 المرواة (آه..  نص من 
نظراته.. �أنها تتمنى أن تتوهج.. لتبهر �ف�ض حضورها.. تلك التي تتدثر بثلجها اللین، وعینیها المسرفتین �ألق قر�ب جداً، من 

�ه "آه جداً.. فما الفرق بین أن تخط صراخك �فحم على لیل، أو تنقشه �ضوء على نهار  ألق عطر جرح ال�اسمین، أو ما یواز 
 )20،  2011(المرواتي،  عمیق؟  

عادة ما یرت�ط الحزن �عمق الانكسار والفوضى، لكن المرواتي �صفه هنا بـ(الأنیق)، بدل (العمیق) ف�حوله من حالة الضعف إلى  
د وَجَاءَ فِیهَا ِ�الْعَجَبِ   رهوتأَنَّقَ فِي أُمو   ،حَسَنٌ مُعجِب  حُسْن المَنْظر، وَشَيْءٌ أَنیقٌ   ، فالأَنیقُ حالة من الجمال الغامض والقوة الهادئة تجوَّ

 ).10/10،  1994(ابن منظور،  
التكابر والبرود، جاء لتصو�ر حزنا ِ�كَمٍّ من  ؛ فأما تكرار التنهیدة (آه، آه جداً)، ومخاط�ة المذ�ر �ضمیر المؤنث (أیتها الحزن الأنیق)

ف�الرغم من صعو�ة هذا الحزن المكبوت، صرختها لا تُرى ولا تُسمع، وهذا ما �كشف أناقة حزنها وصمتها الذي حوّل حزنها إلى 
 شكل من أشكال الفن والكبر�اء.

 - ینفخ الحزن فیها ألحان النها�ات  - و�أن المساءات نا�اتر�ط المرواتي لفظة (أنیق)، في مواضع أخرى بـ(ال�كاء) أح�اناً �قوله:"  ی
أُرددُ اسمَك فاستنشقُ الضوءَ  ، و�المساء أح�اناً أخرى �قوله:"  )65،  2016(المرواتي ،    "ب�كاء أنیق فنطیل السهوم وتحدونا رغ�ة  

ال�كاء  للحزن و   )الأناقةصفة (  همنحإلا أنَّ  ،  )79،  2016(المرواتي،    "..المساءِ الأنیقْ وأتهندمُ �هذا  ..  وأحسُّ �أني أترشّق الناعس  
أو نحی�اً، بل هو ذلك الألم الهادئ   صراخاً فال�كاء الأنیق ل�س  ،  جمال�ة متكاملة  لوحةوالمساء �حوّل الحزن من مجرد شعور �الألم إلى  

�الط�قة  حزن  درجات الل  صفو و�أنه    ،نكسار داخلي لا �مسّ المظهر الخارجيأو اصامتة أو نظرة شاردة،    فترةالذي �ظهر في  
 . الألم �عمق مع التماسك والسمو �النفس  �ظهر علیها  التي  الراق�ة

 
المبتدأ، واندهاشي �ك �ا ف�ض ألوان ورودي.. الخبر.. و�ل ما عدا ذلك من نص من المرواة (ص�احك �ان�ض وجودي..    -19

 ) 57،  2012جمال فضلةً لا محل لها من.... الإعجاب!!) (المرواتي، 
، حیث �مثل المحبوب المبتدأ (المسند أساس )22،  2007(أبوالمكارم،    �حوّل الكاتب قصة ح�ه إلى جملة اسم�ة مكتملة الأر�ان

اندهاشه الخبر(المسند إل�ه معنى الوجود) الذي لا �كتمل إلا �معنى الحب الذي �كنه له، بینما �ل جمال آخر في    الوجود)، و�مثل
 . )155/2،  1980عقیل،    (ابنالعالم هو مجرد فضلة �مكن الاستغناء عنه  

ر الألفاظ، فكان النصّ الذي یلیق بهذا المدح والإعجاب، فمنطلق وجوده بن  المرواتي  قدّم �ضه الذي یبدأ �ص�احها، وما �جب أن وأخَّ
أتى بتر�یب (لا محل لها من.... الإعجاب)!!  ، و ُ�خبر �ه أنها ف�ض ألوان وروده وهو مندهش بها، هي ما یَرى وغیر ذلك لا یَرى 

أبدل صوتا واحدا، من تلك الع�ارة المألوفة، (الراء) في (إعراب)  و ،  )لا محل لها من الإعراب(فتلاعب بذ�اء، �الع�ارة النحو�ة الشهیرة  
وما ف�ه من شعور شخصي �التكبر، و�أنّهَ    )الإعجاب(وما ف�ه من قواعد لغو�ة، صارت    )الإعراب(بـ(الج�م) في (إعجاب)، �انت  

مه وتقدیره تمامًا، ول�س لها أي مكان بذا یوجه رسالة قاطعة وهي �ل أشكال الجمال الأخرى غیر مهمة، بل هي خارج منظومة اهتما
 في قاموس إعجا�ه، بذ�اء سحق أفق المتلقي، وجعل من إعجا�ه الشخصي قانوناً حاداً �حكم عالمه، ولا وجود ف�ه إلا المحبو�ة.

 
  ) على اللاغمنص من المرواة (س�ظل یرمّز و�صوغ، والمنبهات نامت على ما یبدو، و�لغّز، مثلما لغم یوماً، وانفجر اللغم    - 20  

 ) 82،  2009(المرواتي، 
)، ولم 323/3،  2000جاء المرواتي �الأفعال المضارعة (س�ظل، یرمّز، �صوغ، یلغّز) الدالة على المستقبل (السامرائي،            

للقارئ،  ینقل الأحداث �ما هي، بل أعاد تشكیلها عبر رموز وألغاز مع ص�اغة فن�ة جدیدة، وخلق معنى جدید ومعقد �فخ لغوي  
يء عن وَجهِه،357/5،  1994والرَّمزُ الحَزْمُ والتحرُّك (ابن منظور،   والألَْغَاز طُرقٌ تلتوِي وتُشْكلُ على سالِكِها    ). واللُّغز میلُك �الشَّ
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المشهور    التر�یب). أمَّا المفارقة الكبرى في النص استعماله التر�یب (انفجر اللغم على اللاغم)، مقابل  257/5،  1979(ابن فارس،  
(انقلب السحر على الساحر)، و �أنَّ الألفاظ التي جاء بها المرواتي مزروعة �ـألغام للقارئ لتنفجر ف�ه، وتجعلته �غرق في أفكاره ولا  

 .�ستط�ع الخروج منها، فكشفت أسراره وآلامه أكثر مما سترتها
 

 ال�حث   نتائج
وقطار اللیل السر�ر، و أنزف    من أسمائه الحزنى(برع المرواتي في توظ�ف العناو�ن �معناها المعنوي لا اللفظي الم�اشر، �ما في  

امتدت هذه البراعة إلى قدرته الفائقة على انتقاء الألفاظ التي تكسر أفق و   . ففتح أكثر من أفق للتأو�ل  )،على عودي في حقل أنغام
ف �ه نحو مسارات دلال�ة غیر متوقعة، معززاً ذلك اخت�اره للص�غ الصرف�ة الدق�قة التي تخدم س�اق الموقف، و توقع المتلقي وتنعط

لم یتردد في �سر القیود اللغو�ة عبر استخدام ألفاظ ذات إ�قاع موس�قي مألوف لكنها تحمل معانٍ �عیدة، مقتنصاً مفردات مبتكرة قد 
ظهر في نصوصه قدرته على دمج أسالیب  تى قرب الجرس الموس�قي، علاوة على ذلك،  �غیر فیها أكثر من صوت مع الحفاظ عل

وقد برزت في    ،لغو�ة متعددة في مساحة قصیرة، �أن �مزج التعجب �النداء في ص�غة تش�ه الابتهال، ثم یلحقه �استفهام یثیر التأمل
، بل وتجاوزتها  والشم  عناو�نه ونصوصه فرادة تراكی�ه التي جمعت بین الحواس المختلفة، ومزجت بین تجارب السمع وال�صر واللمس 

 . لتلامس ما �مكن اعت�اره الحاسة السادسة
رئ ولكنها لا ترت�ط بها من حیث المعنى  أمَّا الألفاظ والتراكیب التي جاء بها؛ فكانت أغلبها مستوحاة من تراكیب سا�قة و مألوفة للقا

مثل (حارس الأحلام، الأسئلة الشائكة، الحزن الأنیق، ال�كاء العم�م، صلب الممنوع، حقول الأنغام، البر�ق العاطر، الوقت من لهب،  
 ).انفجر اللغم على اللاغم�كامل مناي القلب�ة،  
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Abstract 
Al-Marwati presents highly distinctive texts that combine linguistic experimentation with psychological depth. He 
establishes a language of his own that challenges the familiar and creates its significations from the heart of strangeness. 
He uses his language in a deviant and displaced manner from its primary purpose. With a unique ability, using a single 
word from one or more linguistic roots, he generates structures in which the musicality of their words is consistent while 
their meanings are varied. 
The study is based on uncovering the unfamiliar strangeness in a selection of his titles and texts. It clarifies how  (Al-
Marwati   ) employed innovative and unconventional writing styles, with a focus on analyzing the deep meanings and 
significations that result from this stylistic uniqueness, which is out of the ordinary in narration. Furthermore, it 
demonstrates how his precise lexical choices contribute to the formation and construction of his own world, defining its 
unique atmospheres and features, in order to reveal the profound implications in his choices. The study sample consisted 
of some of his book titles and the peculiar words and structures within his narrative texts. 
Keywords: Words, Structures, Title, Narration, Signification 
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 کۆلینیا ڤکورت 
مرواتی دەقن گلک تایبت پشکش دکت، کو دناڤبرا تاقیکرنا زمانی و کووراتیا دەروونی دا کۆم دکت، و زمانک تایبت ب خۆ  

سرپچی ل تشت ئاسایی دکت، و رامانن خۆ ژ دل سیراتی دروست دکت. ئو زمان خۆ ب ئاوایک لادای و دوور  دامزرینیت، 
ژ ئارمانجا وێ یا سرەکی بکار تینیت، و ب شیانکا ب ون ب ئک پیڤ ژ ئک ڕەھـ یان پتر، پکھاتان بۆ م دروست دکت کو مۆزیکا 

 .و رامانن وان جورەوجورن پیڤن وان دگل ئک دگونجیت
شوازن    )مرواتی(ڤکۆلین لسر ئاشکراکرنا سیراتیا نئاسایی د کۆمکا ناڤونیشان و دەقن ویدا ڕاوەستای، و دیار دکت کا چاوا   

واتین کوور ین کو ژڤ تاکاتیا  بکارئیناین، دگل ترکیزکرن لسر شلۆڤکرنا رامان و   و ستاندەر ون کڤنشوپ  نڤیسین ین نوو
شوازی یا ژ ئاساییبوون دەرکتی د ڤگان دا پیدا دبن. زدەباری دیارکرنا ھندێ کو چاوا ھلبژارتنن وی ین فرھنگی ین ھوور 

ن بن وی یندیتمش و تایبو دیارکرنا ک ،ت دا کرینوەکرن و ئاڤاکرنا جیھانا وی یا تایبن   پشکداری د شراکرنا رامان؛ بۆ ئاشکنو
کوور د ھلبژارتنن ویدا. نموونا ڤکۆلین ژی ھندەک ژ ناڤونیشانن برھمن وی، و ژ پیڤ و پکھاتن سیر د دەقن مرواین ویدا  

 .بوون
 پیڤ، پکھات، ناڤونیشان، مروای، رامان :  پیڤن سرەکی 

 

mailto:Narmeen.Ahmed@uoz.edu.krd
mailto:Azza.Ezzat@uoz.edu.krd
https://www.google.com/url?sa=E&q=mailto%3ANarmeen.Ahmed%40uoz.edu.krd
https://www.google.com/url?sa=E&q=mailto%3AAzza.Ezzat%40uoz.edu.krd

	-1المقدمة

