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 تجل�ات الأسلو�ّ�ة في تفسیر الظلال لسیِّد قطب
 التنوّعات الصوت�ة أنموذجًا:

 �یل,إقل�م �وردستان,العراق أر -جامعة صلاح الدین ,�ل�ة التر��ة ,العر��ة قسم اللغة   /  عز�ز محسن سل�مان سعید

 �یل,إقل�م �وردستان,العراق أر -جامعة صلاح الدین  ,�ل�ة التر��ة , العر��ة قسم اللغة   / صالح ملا عز�ز 

 ملخص  ال

لسید قطب، بوصفها آلّ�اتٍ إ�قاعّ�ةً    )في ظلال القرآن (  أسلو�ّ�ة لظاهرة التنوّعات الصوتّ�ة فيتقدّمُ هذه الدراسة قراءةً  

تشتغل دلالً�ا ولا تُفهم بوصفها زخرفًا لفظ��ا. تُعید الدراسةُ تنظ�م إشارات قطب في تصن�فٍ إجرائي لأنماط الإ�قاع  

الأموا  الإ�قاعي،  التلازم  الفواصل،  إ�قاع  العام،  المتلاحقة(الإ�قاع  للرصد �طول  ..  ج  قابلة  �مؤشّرات  ) وتر�طها 

تبدّل   أنّ  النصّ�ة على  المقارنات  الحروف. وتبرهن  والتكرار، وصفات  التوازي  القاف�ة، درجات  انغلاق  الفواصل، 

�ما �عمّق وحدة  الفواصل،  الوزن الإ�قاعي وص�اغة  تغیّر محسوب في  السورة �صح�ه  الموضوع والمشهد داخل 

ال للتطبیق  السورة  قابل  نموذج  إلى  المتناثرة  الملاحظات  تحو�ل  في  النتائج  تسهم  الوجداني.  أثرها  و�ض�ط  فن�ة 

 .والمقارنة، وفي تمهید مسارٍ للتكامل مع دراسات الأداء والتحلیل الحاسو�ي للإ�قاع
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through the publication of high-quality articles that describe significant and novel works; and advance 
knowledge in a diversity of scientific fields.  https://zancojournal.su.edu.krd/index.php/JAHS/about  
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 : مدخل ال�حث1
 تمهید :   1-1
یتولَّد عنه من إ�قاعٍ ونغمةٍ وموس�قى لفظ�ة، مدخلاً حاسمًا إلى جمال�ة الخطاب القرآني وأثره الانفعالي في المتلقي.  �مثل الصوت، �ما       

هذا ال�عد اهتمامًا منهجً�ا؛ فقرأ النصَّ بوصفه بن�ةً تصو�ر�ةً موس�ق�ةً تتضافر فیها جرسُ   في ظلال القرآن)وقد أولى سیّد قطب في (
نّ قطً�ا الألفاظ، وتناسقُ الفواصل، وتناغمُ التراكیب، لتصنع (إ�قاعًا) یتبدّل بتبدّل الموقف والموضوع والس�اق. وتُبیّن الدراسةُ المرفقة أ 

مستو�اتٍ عدّة (الحرف، الكلمة، الجملة، الآ�ة، والسورة) ل�كشف عن علاقةٍ وث�قةٍ بین الإ�قاع والدلالة على    یتتّ�ع هذه (التنوعات الصوت�ة)
 .والتصو�ر، �عیدًا عن التعقید النحويّ والجدل الاصطلاحيّ المحض

 إشكال�ة ال�حث وأسئلته  :   1-2
تنوعات الصوت�ة) في قراءته للسور، وما القوانین الإ�قاع�ة  تنطلق إشكال�ة هذا ال�حث من سؤالٍ مر�زيّ: ��ف �صوغ سیّد قطب مفهوم (ال

 :التي �ستند إلیها، و��ف تشتغل وظ�فً�ا في تولید المعنى والتأثیر؟ و�تفرّع عن ذلك أسئلةٌ فرع�ة
)، وما علاقاتها  ما أنماط الإ�قاع التي رصدها (الشدید، والهادئ/الرخو، والمستقر، والسر�ع، والأمواج المتلاحقة، والتلازم الإ�قاعي .1

 �موضوع السورة وجوّها؟ 
ك�ف تتواشج العناصر الصوت�ة (الفواصل، التكرار، التوازي، التنغ�م، صفات الحروف �الجهر والهمس والترقیق والتفخ�م) مع البن�ة   .2

 التصو�ر�ة؟ 
  إ�قاع�ة دلال�ة متكاملة؟ إلى أيّ مدى تتقاطع هذه الرؤ�ة مع مقولات الدراسات الأسلو��ة الحدیثة التي تقرأ النص وحدةً  .3

 الدراسات السا�قة:   1-3
نًا من مكوّنات إعجازه وجمال یته،  تندرج هذه الدراسة في س�اق عددٍ من الجهود التي تناولت الصوت والإ�قاع في القرآن الكر�م بوصفهما مكوِّ

من مثل ما �ت�ه ص�حي صالح عن م�احث علوم القرآن، و�عض الدراسات التي وقفت عند البلاغة الصوت�ة والإ�قاع القرآني (شادي،  
)، فضلاً عن القراءات الأدب�ة لجمال�ة التعبیر القرآني (أمین،  1986،  1984؛ ال�افي،  2000؛ الحسناوي،  2012�ها،  ؛ آیت و 1988
) �حثًا مستقلا� لنظر�ة التصو�ر الفنّي عند 2016). �ما أفرد صلاح عبد الفتاح الخالدي (1998؛ الم�ارك،  1973؛ الرافعي،  1979

وفي الس�اق نفسه، جاءت  من زاو�ة تبیین رؤ�ته الفنّ�ة العامّة.    الظلالالموس�قى اللفظ�ة والإ�قاع في    سیّد قطب، وتناول فیها إشاراته إلى
من خلال منظور سیّد قطب، مرّ�زة على الملامح العامة    )تناسق الإ�قاع الموس�قي في القرآن الكر�م(لتدرس    ) 2017(  مقالة محمد نعمي

لم تتجه إلى بناء    –في حدود اطّلاع ال�احث    –دون الدخول في تصن�ف أنماطٍ إ�قاع�ة أو نمذجة تطب�ق�ة. غیر أنّ هذه الدراسات  
أنماط الإ�قاع بوظائفها الدلال�ة والانفعال�ة،    تصن�فٍ تطب�قيٍّ جامعٍ للتنوّعات الصوت�ة عند سیّد قطب، ولا إلى ص�اغة نموذجٍ أسلو�يٍّ یر�ط

 .كما تحاول هذه الدراسة أن تفعل
 أهداف ال�حث وأهمیته :   1-4

 :یهدف ال�حث إلى
  .تر�یبِ رؤ�ةٍ منهج�ةٍ لأنماط الإ�قاع القرآني �ما بلورها سیّد قطب، وتحو�لها إلى تصن�فٍ تشغیليّ َ�سَعُ التحلیل والمقارنة .1
��ف   .2 التأثیر  ب�انِ  وتوج�ه  البن�ة  تماسك  في  التكرار)  التلازم،  التوازن،  التوازي،  التساوي،  التغییر،  (النظام،  الإ�قاع  قوانین  تُسهم 

  .الوجدانيّ 
أداةُ تصو�رٍ ومعنى .3 اللغو�ة) ل�ست ز�نةً بل  (الموس�قى  أنّ  القرآن�ة، وتأكید  الدلالة  المقار�ة الصوت�ة في توس�ع فهم    .إبرازِ ق�مة 
تن�ع أهم�ة العمل من أنّ �ثیرًا من الدراسات أعادت عرض إشارات سیِّد قطب دون تحو�لها إلى نموذجٍ إجرائيّ متكامل؛ ف�سعى هذا   

  .ال�حث إلى سدّ هذه الثغرة �إعادة تقد�م تلك الإشارات ضمن إطارٍ أسلو�يٍّ حدیث
 منهج ال�حث و�جراءاته :   1-5
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، مع تفك�ك  الظلالوصفً�ا تحلیلً�ا أسلو�ً�ا �قوم على القراءة اللص�قة لمواضع التنوع الصوتي في السور �ما ترصدها    یتَّ�ع ال�حث منهجًا  
) ور�طها �آل�اتٍ لغو�ةٍ ..  المصطلحات التي �عتمدها قطب (الإ�قاع، الموس�قى، النغمة، الفواصل، الجملة الموس�ق�ة، الأمواج الموس�ق�ة

(التكرار، التوازي، قطعُ الجمل، طولُ المقاطع، قاف�ةُ الفواصل…). و�رتكز التحلیل على أنّ مصادر الإ�قاع ثلاثة:  وصوت�ةٍ قابلةٍ للق�اس  
لیل أداءُ المؤدّي وتنغ�مه، و�ن�ةُ النصّ ذاتُها، واستجا�ةُ المتلقي؛ غیر أنّ مجال ال�حث هنا ینحصر في المصدر النصّيّ بوصفه مناط التح 

 .الأسلو�ي
ت�ار السور في هذه الدراسة بناءً على ما تمثّله من تنوّع في الأنماط الصوت�ة التي أشار إلیها سید قطب في تفسیره، من حیث  جاء اخ  

الإ�قاع والنغمة والجو الشعوري العام. وقد رُوعي في هذا الاخت�ار شمول نماذج لسور قصیرة وطو�لة، ومك�ة ومدن�ة، تغطي أط�افًا 
 .�قاعي؛ وذلك بهدف تتّ�ع الخصائص الصوت�ة التي تشكّل جوهر التصن�ف المقترحمتعددة من البناء الإ

 مادة ال�حث وحدوده  :   1-6
(فروقُ   هود و   یونس  (إ�قاع الأمواج المتلاحقة)،  الأنعام  :ُ�عالج ال�حثُ نماذج تطب�ق�ة لسور تبرز فیها التنوعات الصوت�ة بوضوح، مثل

( تدرّجٌ من الرجْف إلى النازعات  (الشدة والقطع)،    العاد�اتو   المرسلات ،  (انس�ابٌ وتموّج)  النجم (الهدوء والرخاوة)،    مر�مالإ�قاع العام)،  
لسورة).  (تغایرُ الإ�قاع بین شقّي ا  المزّمّل(ص�غة الحزن والرنین)، و   الجن(التصعید الإ�قاعي عبر الفواصل)،    الحاقةالعرض القصصيّ)،  

و�قتصر ال�حث على تحلیل هذه النماذج �ما �كشف القاعدة الكامنة خلف الاخت�ار الصوتيّ، دون الدخول في م�احث التلقي التجو�ديّ 
 .أو الأداء الصوتيّ إلا من حیث صلتها ببن�ة النص

 الإطار النظريّ والمصطلحي:   1-7
(تنظ�مًا منسّقًا لعناصر زمن�ة وماد�ة) �جري وفق قوانین تحفظ التناسق وتسمح �التبدّل ال�حث إلى تصورٍ للإ�قاع بوصفه    �ستند     

 :المُولِّد للمعنى. وُ�فهم (التنوع الصوتي) هنا �اعت�اره تبدّلاً مُخطّطًا في
 )شدید/هادئ/مستقر/سر�ع/متموّج(  الإ�قاع العام للسورة: •
 ) …سكت، الهاءات الممدودة(قصر/طول، انغلاق/انفتاح، هاءُ ال إ�قاع الفواصل: •
 (التوازي، التكرار، الجمل القصیرة المقطّعة)  البناء التر�یبيّ: •
الحرفيّ  • الجرس  أثرٍ سمعيّ   :صفاء  للحروف وما تحدثه من  الصفات الصوت�ة  التلازم الإ�قاعي    )(تجاورُ  المدخلُ مفاه�مَ  و�وظّف 

، والأمواج المتلاحقة، والجملة الموس�ق�ة بوصفها  )نا القرآن للذ�ر فهل من مُدّكرولقد �سّر ،  ف�أيِّ آلاء ر�كما تكذّ�ان(التكرار التعقیبيّ:  
  .لوظ�فة الصوت في بناء التصو�ر والدلالة  أدواتٍ �اشفةً 

 أصالة ال�حث و�ضافته :   1-8
أصالةُ العمل في إعادة بناء خر�طةٍ تصن�ف�ةٍ للتنوعات الصوت�ة عند سیّد قطب، ثم اخت�ارها تطب�قًا على نصوصٍ قرآن�ةٍ    تتمثل     

، بل �عید موضعتها في نموذجٍ الظلالمتنوّعة لإبراز علاقة الإ�قاع �الموضوع والس�اق. و�هذا لا �كتفي ال�حثُ �الاقت�اس من إشارات  
  .و��ة الحدیثة، وُ��سّر الإفادة منه في الدراسات القرآن�ة، وفي النقد الأسلو�يّ العر�يّ على السواءإجرائيّ ُ�طارحُ الأسل

 بن�ة ال�حث 1-9
 .: عرض الخلف�ة والإشكال�ة والمنهج والحدود المدخل •
 .: تعر�ف الإ�قاع وقوانینه، وموقع الصوت في نظر�ة التصو�رالمحور الأول: الإطار النظري  •
 .الأنماط، المصطلحات، الوظائفالمحور الثاني: تصن�ف التنوعات الصوت�ة عند سیّد قطب:  •
 .تحلیل نماذج مختارة من السور المذ�ورة و��ان مراوحة الإ�قاع مع الموضوع:  المحور الثالث: دراسات حالة •
 نتائجُ ال�حث واسهاماته وتوص�اته.  :الخاتمة •
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  .تعر�ف الإ�قاع وقوانینه، وموقع الصوت في نظر�ة التصو�ر:  النظري الإطار   :2   
نظرًا لكون النص القرآني تشكیلاً متكاملاً ومتناسقًا في رؤ�ة سیّد قطب، فقد درس التنوعات الصوت�ة في إطار نظر�ته في التصو�ر    

لقرآني. وقد شدّد قطب على ضرورة توس�ع مفهوم التصو�ر الفنّي للقرآن، واستثمر الإ�قاع الموس�قي في صنع التصو�ر ضمن الأسلوب ا
ل�شمل مختلف الآفاق؛ فهو عنده تصو�رٌ �الألوان والحر�ة والتخییل، �ما أنّ النغمة تؤدي وظ�فة اللون في المشهد التمثیلي. و�رى أنّ 

ز الصورة الكل�ة التي یتلقّاها السمع وال�صر الوصف والحوار وجرس الألفاظ ونغم الع�ارات وموس�قى الس�اق �لها عناصرٌ تشترك في إبرا
 . )37، صفحة  2004(قطب،   والحسّ والخ�ال والفكر والوجدان 

، و�عرفه الحسن )436(الفارابي، د.ت، صفحة  �عرف الفارابي الإ�قاع �أنه "هُوَ اَلنَّقْلَةُ عَلَى اَلنَّغَمِ فِي أَزْمِنَةٍ مَحْدُودَةٍ اَلْمَقَادِیرِ وَالنَّسَبِ"    
، صفحة  1975(الكاتب،  رَاتٍ، وَهُوَ اَلنَّقْلَةُ عَلَى أَصْوَاتٍ مُتَرَادِفَةٍ فِي أَزْمِنَةٍ تَتَوَالَى مُتَسَاوَِ�ةً"  أحمد الكاتب �أنه "قِسْمَة زَمَانِ اَللَّحْنِ بِنَقَ بن  
92(. 

ة أصلاً من الیونانّ�ة، �معنى الجر�ان  تعدّدت تعر�فات الدارسین لمصطلح الإ�قاع �اختلاف مناهجهم؛ ف�عرِّفه مجدي وه�ة �أنّه �لمةٌ "مشتقّ  
أو التدفق"، والمقصود �ه "التواتر المتتا�ع بین حالتي الصوت والصمت… أو الإسراع والإ�طاء"، فهو "�مثّل العلاقة بین الجزء والجزء 

إسماعیل . و�نقل عزّ الدین  )481، صفحة  1974(وه�ة،  الآخر للأثر الفني أو الأدبي"، وُ�عتمَد ف�ه على "التكرار أو التعاقب أو الترا�ط"  
(إسماعیل،  عن �عض الغر�یین أنّ الإ�قاع هو "تنظ�م متوالٍ للعناصر المتغیّرة ��ف��ا في خطّ واحد، �صرف النظر عن اختلافها الصوتي"  

ر محمود المسعدي إلى أنّ الإ�قاع "ص�غةٌ من النَّظْم" �صوغها صانعُ الإ�قاع �عملّ�ة "أساسها ه�كلة وهندسة . و�شی)122، صفحة  1974
تتآلف وفقها عناصره في هیئة متماسكة تتعلّق أجزاؤها ال�عضُ �ال�عض وال�عضُ �الكلّ، وتنتظم حسب نسبٍ ومقادیر ومواضع وأمداد" 

نظامٌ صوتيٌّ وزمنيٌّ   :�أنّه  – في هذا ال�حث    –. ومن مجموع هذه التصوّرات �مكن أن نُعرِّف الإ�قاع  )6، صفحة  1996ي،  (المسعد 
ساند منظَّم لتتا�ع وحدات النص القرآني (حروفًا ومقاطعَ وفواصلَ وتراكیبَ)، �قوم على التكرار والتعاقب والترا�ط، و�جعل أجزاء السورة تت

ا في المتلقّي؛ وهو المعنى الذي تلمحه إشارات سیّد قطب إلى (موس�قى) السورة و(إ�قاعها) في  في بن�ةٍ و  احدةٍ تولِّد أثرًا شعور��ا خاص�
 .الظلال

التكرار    التلازم،  التوازن،  التوازي،  التساوي،  التغییر،  النظام،  الإ�قاع س�عة:  الصفحات  2000(الحسناوي،  وقوانین   ،175-284( .
 .)102، صفحة  2016(الخالدي،   و�تحقق هذه القوانیین في الموس�قى �املاً، وفي أوزان الشعر والتنغ�م في النثر جزئً�ا

م  تتكون مصادر الإ�قاع الموس�قي في القرآن عند أحد الدارسین من ثلاثة عناصر رئ�س�ة: أولاً التلاوة التي تتعلق �ك�ف�ة الأداء والتنغ�
س�سه ومشاعره، ثالثًا النص الذي �شمل الإ�قاع الذي �ضف�ه المؤدي، ثانً�ا النفس التي تعكس استجا�ة المتلقي وتأثیر القرآن على أحا

. إذا سلمنا بهذا التقس�م فإن هذا الأخیر (النص) هو مناط هذا )57، صفحة  1986(ال�افي،  الموس�قي المتضمن في الكلمات والتر�یب  
 الم�حث.

أوضح شمل تآلف النغم، وأحوال الأزمنة المتخللة بینهما التي هي الإ�قاع،  تموس�قى، وأنَّ الموس�قى  �ضاف الإ�قاع غالً�ا عند سیّد إلى ال
ا،  ابن سینا في تعر�فه لعلم الموس�قى أنّه علمٌ ر�اضيٌّ ی�حث في أحوال النغم من حیث تأتلف وتتنافر، وفي أحوال الأزمنة المتخلّلة بینه

أحوال الأزمنة الفاصلة "، والثاني في علم الإ�قاع  "أحوال النغم أنفسها"أحدهما في تأل�ف الألحان  و�یّن أن الموس�قى تشتمل على �حثین:  
 .  ) 9، صفحة  1956(سینا،  "بینها

درجات أنغامها من حیث الشدّة والضعف من وجهة نظر نقدّ�ة وجمالّ�ة، �صف أحد ال�احثین الموس�قى �أنها لغةُ العواطفِ والوجدان، وأن  
واللین والقوّة والسرعة وال�طء تصحبها آثار وجدانّ�ة وألوان عاطف�ة متنوّعة من نشاطٍ أو فتور، وحزنٍ أو سرور، وث�اتٍ أو اضطراب. 

النفس مشاعر مخت المتصلة بها، وتثیر في  الكامنة عبر حاسة السمع و�اقي الحواس  لفة �حسب طب�عة فالموس�قى توقظ الأحاس�س 
  .)20، صفحة  1964(حسن،    النغمات
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�عتبر التنوع الصوتي من أبرز العناصر التي تشكل الخطاب الأدبي، و�ان سیِّد قطب من أوائل النقاد الذین تنبهوا إل�ه في الخطاب  
 الأساس�ة التي تساهم ف�ه على نحو لافت في اضفاء الجمال�ة.  القرآني، �حیث �عد هذا التنوع في القرآن أحد العناصر  

الاختلافُ الملاحظُ في بناء الإ�قاع والنغمة والتتا�ع الصوتي بین سورةٍ وأخرى في   في هذا ال�حث هو  )التنوع الصوتي(المقصود بـ     
وتتعامل الدراسة  .لحروف، شدّة النبر، وسرعة التقط�عطول الفواصل، نوع القوافي، إ�قاع ا  و�شمل هذا التنوع عناصر مثل.  القرآن الكر�م

     .تشكیل جوّ السورة تُسهم في سِمةً فنّ�ةً لها وظ�فة دلال�ة وانفعال�ة مع هذا التنوع بوصفه
  .الأنماط، المصطلحات، الوظائف:  تصن�ف التنوعات الصوت�ة عند سیّد قطب  :   3

عاته،  إنَّ تمكین سیِّد قطب من العر��ة وفهم أسرارها أتاح له التعمق في دلالات الخطاب القرآني واستجلاء الإ�قاع الموس�قي وجمال�اته وتنوّ 
المعرفيّ الموس�قيّ (الإ�قاع، الموس�قى، الجرْس، الأمواج  القرآن مصطلحات تنتمي إلى الحقل  الظِلال لأصوات  واستعمل في تفسیره 

��ف أن الإ�قاع    قطبوس�قّ�ة، الجملة الموس�قّ�ة .. ) لتوض�ح الجوانب الصوتّ�ة، وأبرز التكامل بین الموس�قى وعلم الصوت، وأظهر  الم
 والتنغ�م في القرآن �مكن أن یدعم التجر�ة الجمالّ�ة والعاطفّ�ة للقارئ. 

هًا تر�یزه إلى الجانب الفنّي، �منأى عن التعقیدات اللغو�ة والقواعد أظهر سیّد قطب في أكثر من موضع اهتمامه �قراءة النص القرآني موجّ 
. لذا یلحظ عند وقفاته للإ�قاع القرآني، استشفاف هذ )9، صفحة 2004(قطب،  ر القد�مة والحدیثة  یالنحو�ة ..، مما عهدته �تب التفاس

الأدبي، و��حاءاته وجمالّ�اته، ولم یتردّد لتحقیق هذا الهدف أنْ �ستعمل مصطلحات تخصّ مجالات    العنصر بوصفه أحد مكوّنات الخطاب
 معرف�ة متعدّدة مثل القاف�ة والوزن والرويّ والمشهد، أو مصطلحات تخصّ علم الموس�قى، �ما ذ�ر آنفًا. 

القرآن، مبینًا أنها تشمل مخارج الحروف في الكلمة الواحدة، والتناسق قطب إلى تعدّد العناصر التي تكوّن الإ�قاع الموس�قي في  سیِّد  أشار  
رف الإ�قاعي بین �لمات الجملة، واتجاهات المدِّ في داخل الكلمات، ثم امتداد المدِّ في نها�ات الفواصل المطَّردة في الآ�ات، و�ذلك الح

 .    )4/283، صفحة  2019قطب،  (  الأخیر في الفاصلة
أ�ضًا أنَّ للتنوعات الصوت�ة دورًا هامًا في إ�جاد التناسق في الخطاب القرآني؛ إذ یؤّ�د أن اخت�ار الألفاظ ونظمها    )الظلال(یرى صاحب  

في نسقٍ خاصّ �فضي إلى إ�قاعٍ موس�قيّ ینسجم مع الجوّ الذي تطلق ف�ه هذه الموس�قى و�ؤدّي وظ�فةً مقصودةً في �ل س�اق. و�نتقد  
ع الظاهري السطحي وعدم ارتقاء الدراسات إلى إدراك تعدّد الأسالیب الموس�قّ�ة وتناسقها مع الجوّ والوظ�فة  على الإ�قا  قطبُ الاقتصارَ 

       .)87، صفحة  2004(قطب،    لكل سورة 
       .ة الإ�قاع مع الموضوع : تحلیل نماذج مختارة من السور المذ�ورة و��ان مراوح: دراسات حالة4

ة، أوضح سیِّد قطب �حسّه المرهَف أنَّ الإ�قاع في القرآن یتنوّع ت�عًا للمواقف والمواض�ع والأحداث وأجواء السور؛ من الرخاوة إلى الشدّ 
شأنها شأن نماذج ال�شر التي میّزها الله؛ فكلّ ومن الحزن الرنّان إلى ن�ض السعادة. و�رى أنَّ لكل سورةٍ شخصّ�ة متفرّدة و��قاعًا ممیزًا،  

إنسانٌ �متلك خصائص إنسان�ة وتكو�نًا عضوً�ا ووظ�فً�ا مختلفًا، ومع ذلك �مثلون نماذج شدیدة التنوع. وقد    –في نظره    –واحدةٍ منها  
القلبُ عند �لِّ سورةٍ تجارب وجدان�ة تخیّل قطب السور �ائناتٍ حّ�ةً وأصدقاء حم�مین، لكلٍّ منها إ�قاعه ومذاقه الخاص، �حیث �جد  

. و�ان )100-3/99، الصفحات  2019(قطب،    مختلفة وألوانًا جدیدة من الاهتمامات والإ�قاعات والمؤثرات، مما �منحها جو�ا متفردًا
 لها إلى آخرها.  من أوّ   ا هأنَّ لكل سورة إ�قاعًا �خصّ  سیِّد قطب بهذه الرؤ�ة �عد من أوائل الذین نظروا إلى

الأنعام عنده رف�ع الجرس، دافع الن�ض، حادّ �صوغ سیّد قطب مشهدًا مقارنًا للنبرة الإ�قاع�ة في الأنعام و�ونس وهود؛ فالإ�قاع في  
أمّا هود فتقاربُ الأعراف موضوعًا وطر�قة عرض و��قاعًا    اللمعان في الصورة والحر�ة، بینما تمیل یونس إلى لیونةٍ وانس�ابٍ ووتیرةٍ أهدأ.

. و�جدر �الذ�ر أنَّ الإ�قاع الكلي )4/13، صفحة  2019(قطب،    ون�ضًا، مع احتفاظ �لّ سورةٍ �خصائصها الممیِّزة رغم هذا التقارب
السور، �حاذي الإ�قاع الخارجي للقصائد، ولعلّ هذا الجمع بین النقد الأدبيّ والشعر�ة �عود إلى خلفّ�ة الذي لاحظه سیِّد قطب في �عض  

من زاو�ة الشعر�ة، مما یبرز جمال�ات    سیّد قطب الناقد والشاعر، مما ساعده على هذا الإبتكار والمسلك الجدید لفهم الخطاب القرآني
 اللغة العر��ة في القرآن الكر�م.  
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�صف مطلع :  سیّد قطب حول الإ�قاع الهادئ الرخو في �عض السور على نحوٍ أصیل على مثال سورة مر�م�مكن تلخ�ص ملاحظات  
س�اق السورة �جرسٍ لیّن و��قاعٍ وادعٍ ینسجم مع جوّ الرحمة والِ�شرى، ثم یلحظ انتقال النَّسَق الصوتي إلى شدّةٍ وصرامةٍ �لّما انعطف ال 

:  حتجاج. وُ�سند هذا التحوّل إلى مادّة الفواصل نفسها: فحین �سود السكون الوجداني تتكاثر المقاطع الممدودة الرخ�ة (نحو إلى التهدید والا
ا  :(نحو  ، وحین �ستلزم المقام العنف اللغوي تُسمَع فواصل ذات انغلاقٍ قوي وتشدید ظاهر)رَضِ��ا، سَرِ��ا، حَفِ��ا، نَجِ��ا ا، ،  مَد� ا، هَد� ا، إِد� ضِد�

على هذا ُ�فهم أن الإ�قاع الموس�قي للفواصل والقاف�ة یتحوّل ت�عًا لتحوّل الجوّ والموضوع داخل السورة؛ فهو ل�س ز�نةً ). وأح�انًا عِز�ا، أز�ا
 أ�ضًا   . استجْلى �اتب (الظلال) )640/ 4، صفحة  2019(قطب،    خارج�ة بل أداةُ بناءٍ دلالي تُسهم في حمل الرسالة وتو�ید مقصدها

و��قاعها   السور  أجواء  بین  النحل، وطه، وفاطر، وفي سور أخرى، وناسب  الهدوء والرخي في سور  ، صفحة  2019(قطب،  إ�قاع 
 . )5/565؛  4/675؛  4/446

الحروف والكلمات، �ما عبّر  المُتولّدة على مستوى  والمعاني  اللین والشدّة  بین أصوات  تناسبٍ  إلى وجود  �احثون سا�قون  أشار  وقد 
ت ینبني على  إذ  ُ�جارى؛  فر�دٌ لا  النظم  القرآن أنَّ هذا  الموس�قي في  النظم  الرافعي عن ذلك ورأى في إعجاز  رتیبٍ  مصطفى صادق 

مخصوصٍ للحروف یُراعي طب�عةَ أصواتها ومخارجها، وتحقیقَ تناسُبٍ طب�عيٍّ في ما بینها من حیث الهمس والجهر، والشدّة والرخاوة،  
ي والتكر�ر وغیرها من صفات. ولا �خفى أن المادة الصوت�ة هي مظهر الانفعال النفسي، وأن الانفعال النفسي  والتفخ�م والترقیق، والتفشِّ

�عته سببٌ في تنو�ع الصوت �ما ُ�خرجه في مدٍّ أو غُنّةٍ أو لینٍ أو شدّة، وُ�هیّئ له من الحر�ات المختلفة في اضطرا�ه وتتا�عه على �طب
 .)149-148، الصفحات  1973(الرافعي،    مقادیر تناسب ما في النفس من أحوال 

التنوع الصوتي في الحروف من جهر وهمس وتفخ�م وترقیق وشدّة ورخاوة، هو انعكاس م�اشر للانفعال    من أنَّ الرافعي    ه إنَّ ما أكَّد 
يّ  �قاع النفسيّ، و�التالي �شكّل ط�قة صوتّ�ة تكمیلّ�ة للمعنى النصّي. أمّا سیِّد قطب، فقد تجاوز المستوى (الحرفيّ واللفظيّ) إلى مستوى الإ

سًا بذلك رؤ�ة تتناغم مع المناهج الأسلو�ّ�ة التي تر�ز على دراسة الإ�قاع الشامل �نظام یر�ط بین الشكل الصوتي   الشامل للنصّ، مؤسِّ
و�تقاطع نظرة سیِّد قطب هذا مع نظرات دراسات حدیثة لموس�قى القرآن الكر�م، التي ترى أنَّ القرآن یتمّیز �أنغامه المتعدّدة   والمضمون.

"أَنَّ مُوسِ�قَى اَلْقُرْآنِ   تحاكي الحالة النفسّ�ة التي یتكوّن منها الحدث، فتهبّ على النفس سیول من التحمّس والعواطف، فیرى أحد الحداثیّین:
الاَتِهَا اَلْمُتََ�ایِنَةِ، صَوْتُ فَرَحِهَا وَحُزْنِهَا، وَأَمَلُهَا تُعَبِّرُ عَنْ حَالاَتِ اَلنَّفْسِ، وَتَرْتَِ�ط ِ�حَرَكَةِ شُعُورِهَا. أَجل صَوْت اَلنَّفْسِ اَلَْ�شَرِ�َّةِ، صَوْتُ حَ 

) في س�اق أوسع، حیث تبرز (الظلال) إسهاماً  القرآن  (في ظلال  وهذا القول �ضع تفسیر .)1986(ال�افي،    وََ�أْسُهَا، وَغَضَبُهَا وَسَعَادَتُهَا"
     .یؤ�ِّدان على المقصود من �لّ سورةالوجدانيّ للخطاب القرآنيّ؛ فالإ�قاع المترا�ط والأنغام الهادئة أو العن�فة    –في إظهار ال�عد الصوتيّ  

م سیّد قطب نمط الإ�قاع الشدید على نحوٍ جليّ في مقدّمة تفسیر سورة ا  لمرسلات؛ إذ �صوّر السورة �سماتٍ حادّة ومشاهدَ خاطفة،  ُ�قدِّ
متلاحقة، وأن القوافي تتعدّد وتتعاقب �حیث �حمل �لّ مقطعٍ قافیته، مع تكرارٍ   )نقرات(و�بیّن أن فواصلها القصیرة تتتا�ع تتا�عًا لاهثًا � ـ

مع�ة على هیئة لذعاتٍ متتا�عة: ما إن یهدأ أثرُ مقطعٍ حتى  مدروسٍ ل�عضها لز�ادة الوقع. والنت�جة إ�قاعٌ صَدميّ تتلقّاه الحساس�ة الس
یوافق جوَّ الوعید ومشهدَ المحشر في السورة   وزنٌ عن�فصر وتناوب القوافي  یداهمها آخر �العنف نفسه، فیتأسّس من مجموع السرعة والقِ 

 .   )6/759، صفحة  2019(قطب،  
یلحظ سید قطب في سورة العاد�ات نمطًا إ�قاع��ا غل�ظ النبر یتكوّن من قِصَرِ الفواصل وتتاُ�عِ المقاطع وتراصفِ الأصوات الشدیدة 

�صح�ه    ،رة�ما یبین في مقدّمة السو   ،(الدال/التاء/القاف) في تراكیبٍ تُولد وقعًا قرع��ا �قارب هدیر العَدْو ودَمْدَمته. هذا النسق الصوتي
حّ وحبّ :  مشهد �صري مكثَّف غ�ارٌ منثور، قبورٌ مبثوثة، وصدورٌ تُقلَبُ ما فیها؛ فتتعاضد الخشونة الإ�قاع�ة مع صورة الجحود والشُّ

حكِم  الخیر (المال) لتشیید جوٍّ صاخب �ضغط على الحسّ والس�اق معًا. وعلى هذا، فالإ�قاع هنا ل�س ز�نةً عارضة، بل أداةُ بناءٍ دلالي تُ 
ة الإ�قاع على مستوى السورة في  )6/995، صفحة 2019(قطب، وظ�فة الإنذار وتعرّي الجذر النفسي للكفران  . وأوضح سیِّد قطب شدَّ

 .  )6/759؛  6/203، صفحة 2019(قطب،    كل من الطّور والمرسلات وسور أخرى 
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لیؤ�ِّد �ثیرًا من الملامح التي ن�َّه إلیها سیِّد قطب في علاقة الموضوع �الأسلوب،    –بوصفه ناقدًا وأكاد�مً�ا معاصرًا    –�أتي محمد الم�ارك  
عها في إطارٍ تحلیليٍّ أسلو�يٍّ أرحب. ففي قراءته لسورة العاد�ات یر�ط بین موضوع السورة الذي یتناول مسؤولّ�ة الإنسان وال�عث   و�وسِّ

والنفس�ة الإنسان�ة وصراع الح�اة، و�ین أسلوب العرض القائم على تصو�ر مشاهد واقع�ة تتداخل مع غیب الآخرة، و�رى أن قِصَر الآ�ات  
لعناصر الأساس�ة في التراكیب یز�د الإ�قاع حدّةً في أجزاء السورة �لِّها یتناسب مع سرعة انتقال التصو�ر الحر�ي، وأن الاقتصار على ا

). و�ذلك تسهم قراءة الم�ارك في ترس�خ فكرة التناسب بین البن�ة الصوت�ة والجوّ الموضوعي 24–13  فحاتصال ،  1998وتر�یزًا (الم�ارك،  
 .فهم التجر�ة القرائ�ة للنصّ القرآني  التي أشار إلیها سیِّد قطب، وتُظهر ��ف �مكن توظ�ف أدوات التحلیل الأسلو�ي الحدیثة لتعمیق

راجفٍ   قد تتنوّع الموس�قى بین الشدّة والرخاوة في السورة الواحدة، �ما وجدها سیِّد قطب في سورة النازعات. فالسورة تبدأ �إ�قاعٍ موس�قيٍّ 
ازِعَاتِ غَرْقًا ﴿وَالنَّ   لاهث، �كاد �قطع الأنفاس من شدّة الذعر والارتجاف والمفاجأة والانبهار. وقد استشهد قطب �الآ�ات الافتتاحّ�ة للسورة:

اِ�حَاتِ سَْ�حًا (2) وَالنَّاشِطَاتِ نَشْطًا (1( اِ�قَاتِ سَْ�قًا (3) وَالسَّ فَالْمُدَبِّرَاتِ أَمْرًا4) فَالسَّ ، 2019(قطب،    للدلالة على هذا الجو  ﴾)5( ) 
ف السورة إلى قصّة موسى عل�ه السلام، فیهدأ الإ�قاع الموس�قي و�سترخي قلیلاً لیتناسب  ثم یتغیّر الموضوع في منتص  .)6/788صفحة  

) 15﴿هَلْ أَتَاكَ حَدِیثُ مُوسَىٰ (  مع العرض الجدید وجوّ الحكا�ة. وقد ضرب سیِّد قطب مثالاً على هذا التحوّل �آ�ات منتصف السورة:
سِ طُ  )  19) وَأهَْدَِ�كَ إِلَىٰ رَ�ِّكَ فَتَخْشَىٰ (18) فَقُلْ هَل لَّكَ إِلَىٰ أَن تَزَكَّىٰ (17اذْهَبْ إِلَىٰ فِرْعَوْنَ إِنَّهُ طَغَىٰ ((16) وًى إِذْ نَادَاهُ رَ�ُّهُ ِ�الْوَادِ الْمُقَدَّ

) فَأَخَذَهُ �َُّ نَكَالَ الآْخِرَةِ 24قَالَ أَنَا رَ�ُّكُمُ الأَْعْلَىٰ () فَ 23) فَحَشَرَ فَنَادَىٰ (22) ثُمَّ أَدْبَرَ َ�سْعَىٰ (21) فَكَذَّبَ وَعَصَىٰ (20فَأَرَاهُ الآَْ�ةَ الْكُبْرَىٰ (
لِكَ لَعِبْرَةً لِّمَن َ�خْشَىٰ 25وَالأُْولَىٰ ( �عد الومضة القصص�ة .  )6/788، صفحة  2019(قطب،  ٢٦  –   ١٥النازعات:    ﴾)26() إِنَّ فِي ذَٰ

ود الخطاب إلى مشاهد الق�امة، فتشتد النبرة في الخاتمة و�علو الوزن الإ�قاعي؛ وُ�بیّن سید قطب أن مقطع الختام ص�غ �ألفاظ محكمة  �ع
و��قاع شدید ینسجم مع مطلع السورة وجرسها العام، فتتتا�ع الآ�ات في صورٍ لاهثة تقرّب مشهد الحساب وتغلق الدائرة الإ�قاع�ة للسورة 

مَاءُ    : واحد   على وقعٍ    َ�عْدَ   وَالأَْرْضَ )  29(  ضُحَاهَا  وَأَخْرَجَ   لَیْلَهَا  وَأغَْطَشَ )  28(   فَسَوَّاهَا  سَمْكَهَا  رَفَعَ )  27(  بَنَاهَا  ۚ◌ ﴿أَأَنتُمْ أَشَدُّ خَلْقًا أَمِ السَّ
لِكَ  و�ذ�ر صاحب الظلال في الس�اق نفسه أنَّ الهاء الممدودة .  )6/789، صفحة  2019(قطب،    ٣٠  –   ٢٧النازعات:    ﴾) 30(دَحَاهَا  ذَٰ

 .في فواصل تلك الآ�ات شار�ت في تضخ�م وقْع الهول والإ�قاع في السورة
ولعلَّ سیِّد قطب �قصد بهذا النمط الصوتي عدم التناوب  .  اع مستقرّ الإ�قاع الموس�قي لسورة الأنب�اء �أنه إ�ق  )الظلال(وصف صاحب  

بین الإ�قاع الرخو والإ�قاع الشدید في �امل السورة، على خلاف ما لاحظه في �عض السور الأخرى. و�ستدلّ لصحة رأ�ه �أنَّه التقط من 
لإ�قاع الهادئ المه�من علیها، بینما في سورة الأنب�اء التُقطت  سیرة إبراه�م عل�ه السلام في سورة مر�م جانب الحوار اللیّن، لیتناسب مع ا

قطب إن سیِّد  حادثة تحط�م الأصنام و�لقاء إبراه�م في النار �ما ینسجم مع جوّ السورة و��قاعها المستقرّ المتوازن بین الشدّة واللین. �قول  
تقر�ر المتناسق مع موضوع السورة وجوّ س�اقها العام. و�بدو ذلك واضحًا نظم سورة الأنب�اء من الناحیتین اللفظ�ة والموس�ق�ة یتّسم �طا�ع ال

عند موازنته بنظم سورتي مر�م وطه ذواتي الإ�قاع الرخِيّ المناسب لجوّهما، مقابل الإ�قاع المستقرّ في الأنب�اء المناسب لموضوعها 
في �لتا السورتین؛ ففي سورة مر�م ذُكرت حلقة الحوار   عل�ه السلام  �موجوّها. و�زداد هذا وضوحًا عند مقارنة الحلقة المختارة من سیرة إبراه

ر، لیتمّ اللیّن بین إبراه�م وأب�ه، وهي تتناغم مع إ�قاعها الرخِيّ، أما في سورة الأنب�اء فجاءت حلقة تحط�م الأصنام و�لقاء إبراه�م في النا
    .)4/726، صفحة  2019(قطب،  التناسق في الموضوع والجوّ والنظم والإ�قاع بین السورتین  

ه المرهف ثلاثة أنواع من الإ�قاعات في سور القرآن، الإ�قاع الشدید، والإ�قاع الرخي، و�توسط   یتضّح مما سبق أن سیِّد قطب اكتشف �حسِّ
صصة  لعلم الموس�قى نجد فیها هذه الأوصاف لأصناف الألحان، ولعل سیِّد قطب  بینهما الإ�قاع المستقرّ، و�ذ نظرنا إلى الكتب المخ

الصوت   و استعار هذا التصن�ف من هذا المجال لإرت�اط علم الأصوات مع علم الموسقیى ووجود المشتر�ات بینهما، وأنَّ الموضوع ه
م أنماط الألحان إلى المصطلحات ال عند سید قطب في ب�انه لأنواع الإ�قاع في القرآني،  �عدها  واردة  لكلا العِلمین، وهذا هو الفارابي �قسِّ

َ�ةُ، وَمِنْهَا اَلأْلَْحَانُ اَلْمُ  لَةُ، وََ�عْضَ اَلْقُدَمَ إذ �قول: "فَإِذًا اَلأْلَْحَانُ اَلْكَامِلَةُ ثَلاَثَةٌ، مِنْهَا اَلأْلَْحَانُ اَلْمُقَوِّ اءِ َ�انَ ُ�سَمّى  لَیِّنَةُ، وَمِنْهَا اَلأْلَْحَانُ اَلْمُعَدَّ
لَة الأْلَْحَان الاِسْتِقْرَارِ�َّة، َ�أَنَّهَا تَكْسِبُ اَلنَّفْس اِسْتِقْرَارًا وَهُدُوءًا"    . )1181-1180(الفارابي، د.ت، الصفحات  الأْلَْحَانَ الْمُعَدَّ
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البن�ة الصوت�ة في الخطاب القرآني واستناده في ذلك إلى مصطلحات علم الموس�قى، ُ�عرف  وما قام �ه �اتب (الظلال) من تفك�ك 
ل  الحقول المعرف�ة والعلوم المتعددة لتقد�م مقار�ات أعمق للتنوّعات الصوتّ�ة في القرآن الكر�م، وهذه المحاولة لسیِّد قطب تمثِّ   بـــالتفاعل بین

ة مجالات معرفّ�ة، مما یتّسع الفهم النقديّ للنصوص.            إحدى تجل�ِّات الأسلو��ة الحدیثة التي تدمج بین عدَّ
المقاطعُ والص ف�ه  تتعاقب  دافق  �تّ�ارٍ  فالس�اق �جري  المتلاحقة؛  الأمواج  �ه  ُ�سمِّ إ�قاع��ا  نسقًا  الأنعام  ورُ یرصدُ سیّد قطب في سورة 

 تعاقبَ الموج: ما إن تستقرَّ «موجةُ» المعنى حتى تنهضَ أخرى تلتحم بها في مجرى واحد متصل. بهذا التدافع المستمر  والإ�حاءاتُ 
، 2019(قطب،  یتولّد وزنٌ تصاعديّ �شدّ المتلقّي من مشهدٍ إلى مشهد، و�صنع إحساسًا قو��ا �التماسك والاتصال بین أجزاء السورة  

وال، وتكثر فیها أصوات اللین، وتقلّ فیها  ال. هذا النمط من الإ�قاع لاحظه سیَّد أنَّه �كثر في  )2/580صفحة   أصوات الشدّة، سور الطِّ
 خلافًا للسّور القصار التي �ثرت فیها أصوات الشدّة وقلّت فیها أصوات اللین غالً�ا �ما ذ�ر.      

 یرسم سیّد قطب في سورة النجم صورةً لإ�قاعٍ متموِّجٍ منساب یوافق معاني السورة وصورها العال�ة؛ فالبناء اللفظي فیها �جري على نسقٍ 
د الإحساس وتخلُق تدرّجًا في ال  )مُنغَّم( مشهد تتآزر ف�ه فواصلٌ موزونةٌ مقفَّاة مع جرسٍ داخليّ �جعل السورة أش�هَ �منظومةٍ موس�قّ�ة تُصعِّ

لتموج من مطلع القسم إلى خاتمة التقر�ر. و�هذا الترا�ط بین الوزن والقاف�ة والتصو�ر، یتحوّل الإ�قاع إلى أداة حملٍ دلاليّ تُثبّت، عبر ا
 .  )6/221، صفحة  2019(قطب،  والانس�اب، وحدة السورة ومقاصدها  

الر�ع الأخیر، ورافد هذا النمط من   منلاحظ سیِّد قطب من أنماط الإ�قاع في تفسیره (الظلال)، الإ�قاع السر�ع حیث تتوارد    �ذلك مما  
اع  یلخّص سید قطب الإ�ق،  )46، صفحة  2020(رحمان،  الإ�قاع هو قصر الكلمات وقصر المقاطع الصوت�ة التي "توحي �السرعة"  

لَه الفنّي، بل تجعله شاخصًا متحرّكًا مكتمل السمات (قطب،    العام في سورة القمر �أنه متقارب الخطو سر�ع الوقع؛ سرعةٌ لا تُفقده تَشكُّ
ورَة اَلْمَكِّ�َّة ذَاتِ فَوَاصِل  ال. ومن )6/257، صفحة 2019 قَصِیرَةٍ، سور التي أبرز سیِّد قطب إ�قاعها السر�ع سورة �س، �قوله: " هَذِهِ اَلسُّ

 .  )5/578، صفحة  2019(قطب،  وَِ��قَاعَات سَرِ�عَة"  
المقاطع الصوت�ة القصیرة وتكرار الحروف المتجانسة �خدم عند سید قطب هدفًا جمالً�ا؛ فقد �كون مهیً�ا  إنَّ الإ�قاع السر�ع المتولّد من  

شيء    �لّ   في تصو�ر مشاهد العذاب في الآخرة، أو مشجّعًا في س�اق الترغیب والوعید. وقد أوضح قطب في تفسیره لسورة الق�امة أنّ 
هكذا في "واصل، والإ�قاع الموس�قي، والمشاهد الخاطفة، و�ذلك عمل�ة الحساب الأخروي،  أتي سر�عًا قصیرًا: الفقرات، والفتفي مشهده  

. هذه النظرة )6/732، صفحة  2019(قطب،    وذلك �له ردٌّ على استطالة المشر�ین للأمد واستخفافهم بیوم الحساب  ؛"سرعةٍ و�جمالٍ 
ط بین البن�ة الصوت�ة للنص القرآني (ترتیب الحروف و التجو�د والإ�قاعات بین الآ�ات) و�ین التأثیر المعنويّ المنشود؛ فتسهم  الجمال�ة تر�

هات  الممیّزات الصوتّ�ة في تعمیق أثر الصوّر والأفكار في الخطاب القرآنيّ. �أتي هذه الوقفات الإ�قاعّ�ة عند سیِّد قطب متّسقًا مع اتجا
  فأشار في إحداث التأثیر،    سلو�يِّ التي یهتم بدراسة الظواهر الإ�قاع�َّة في النصوص الأدبّ�ة �اعت�ارها عناصر بنیوّ�ة محرّكةالنقد الأ

لَى ، وَوَقَعَ عَ الد�تور نع�م ال�افي إلى أنَّ الموس�قى النص�ة تعبر عن حالات النفْس وحر�تها وتأثیراتها الانفعال�ة، ف�قول: "لاَمَسَ أعَْصَابَهَا
رَ حَرَكَة إِحْسَاسِهَا، وََ�أنَّ صَدَى مَشَاعِرِهَا وَانْفِعَالاَتِهَا" ، وهو تو�ید على الأثر النفسي للإ�قاع السر�ع في  )1986(ال�افي،    أَوْتَارِهَا، وَصوَّ

 النصوص. 
�أنَّ السورة تشارك   عند هذا الرافد للإ�قاع الموس�قي في سورة الحاقة، و�قرّ   قطب  الآ�ات، وقف سید قد ین�ع التنوع الإ�قاعي في فواصل  

) وَمَا 2) مَا الْحَاقَّةُ (1﴿الْحَاقَّةُ (   في تصو�ر المشاهد والمواقف �إ�قاع فواصلها الأر�عة، المد والتشدید والسكت في الآ�ات الثلاثة الأولى
الحاقة:    ﴾)4(  ﴿كَذَّبَتْ ثَمُودُ وَعَادٌ ِ�الْقَارِعَةِ   ، والهاء الساكنة أو هاء السكت في الآ�ات التي تلیها:٣–١الحاقة:    ﴾)3(  أَدْرَاكَ مَا الْحَاقَّةُ 

�قَ .  ٢٩  –  ٢٨الحاقة:  ﴾)29(  سُلْطَانَِ�هْ   عَنِّي  هَلَكَ )  28(  ۜ◌ ﴿مَا أغَْنَىٰ عَنِّي مَالَِ�هْ    ،٤ اعِ وَمَشَاهِدِ اَلْفَرْحَةِ وَالْحَسْرَةِ، لِمَزِ�دِ اَلتَّنْسِیقِ بَیْنَ اَلإِْ
، وَالْفَاصِلَة اَلرَّاِ�عَةُ وَالأَْخِیرَةُ تَنْتَهِي ِ�الْمِ�مِ  ٣١  –   ٣٠الحاقة: ﴾)31(  ) ثُمَّ الْجَحِ�مَ صَلُّوهُ 30﴿خُذُوهُ فَغُلُّوهُ (  ثُمَّ تَغَیُّرِهَا إِلَى رَنَّةٍ رَهِیَ�ةٍ مَدِیدَةٍ 

ِ الْعَظِ�مأَوْ   ورَةِ بَدَأَتْ مِنْ قَوْلِهِ تَعَالَى: ﴿ إِنَّهُ َ�انَ لاَ یُؤْمِنُ ِ�ا�َّ ﴿وَِ�نَّهُ لَحَقُّ الَْ�قِینِ   ، إلى قَوْلِهِ:٣٣الحاقة:    ﴾)33( ِ اَلنُّونِ إِلَى نِهَاَ�ةِ اَلسُّ
�َّةِ اَلأَْمْرِ  . لُِ�سَایِ ٥٢  -  ٥١الحاقة:    ﴾)52(  ) فَسَ�ِّحْ ِ�اسْمِ رَ�ِّكَ الْعَظِ�مِ 51( ، الصفحات  2019(قطب،  ر مَعَ أَسَْ�ابِ اَلْحُكْمِ وَتَقْرِ�رِ جِدِّ
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یلحظ سید قطب وجود مُواءمة منتظمة بین بن�ة الفاصلة ونوع المدّ قبلها و�جمالي الإ�قاع من جهة، و�ین تحوّل الس�اق   .) 6/602-603
والمشاهد والجوّ من جهة أخرى؛ فكلّما تغیّر المشهد تبدّل حرف الفاصلة وجرسها �ما ینسجم مع الموضوع والصور والظلال، حتى �غدو 

ا �جعل التلقّي .  الإ�قاع نفسه عنصرًا فاعلاً في إح�اء اللوحات وتقو�ة وقعها الحسّي وفي السور ذات النَّبْر العالي، یبلغ هذا التناسق حد�
 .)6/603، صفحة  2019(قطب،    قأبلغُ من أيّ استعراضٍ أو تحلیلٍ لاح  .سه وتر�ی�ه�جرْ   .النصّ    هزّةً عم�قة، و�أنّ یهتزُّ 

أظهرت دراسة أسلو��ة أنَّ التغییرات المكان�ة الناتجة عن الت�ادل بین المقاطع الصوت�ة الثلاثة (ص ح ص، ص ح ح ص، ص ح) من  
الحاقة، أحدثت بدورها تنو�عات موس�ق�ة أضفت على النصّ جمال�ة رائعة في الإ�قاع، و�نَّ التوظ�ف الممیّز لهذه التنو�عات    فواصل سورة 
(ج�ار،  عجاز الصوتيّ الذي یهدف إلى جذب انت�اه القارئ والسامع إلى التدبّر في مضمون  هذا الكتاب العظ�م  الإ�عتبر سرّ  الموس�قّ�ة  

 .) 391-343، الصفحات  2016
أحد تغییر الفواصل لا یتمّ دومًا مع تغییر الموضوع في سور القرآن، وقد تكون الفواصل موحدةً في سورة متعددة موضوعاتها، وناقش  

�قاف�ة لأص�ح تكلفًا وتصنعًا   (ال�افي،  الدارسین تعدد الموضوع في سورة النجم ووحدة الفواصل فیها، و�رى أنَّه لو التزم �ل موضوع 
�عود إلى الخ�ط الفكري المشترك بین هذه المواض�ع   –ما لم یلتفت إل�ه الدارس    –، ولعل سبب توحید الفاصلة في سورة النجم  )1984

سواء، وأكد أحد وهو إقرار الحقائق الأساس�ة للعقیدة منذ إبراه�م عل�ه السلام، وتهیئة جو لإستق�ال ذلك بنغمة ألفاظها وفواصلها على ال
.  ) 3/55؛  1/9، صفحة  1424(ال�ستاني،  المفسر�ن على وجود وحدة الفكر في سور متعددة الموضوع، ومثل �سورة الكهف وغیرها  
.  )6/235، صفحة  2019(قطب،  الأساس�ة  و�ذلك أكد سیِّد قطب على وجود وحدة الفكر في سورة النجم، وهي اقرار العقیدة والحقائق  

الأكاد�ميّ ولاتزال في طّ�ات الغیب، تنتظر التفسیر  ورغم �لّ ذلك هنالك إ�قاعات رّ�ما لها تفسیر علمي، لم تصل إل�ه حقائق ال�حث  
 والتحلیل والتأو�ل.  

تنوّع الإ�قاع في سورة   و�شیر إلى أنَّ  .عوامل التنوّعات الإ�قاعّ�ة في السور، و�قف عند مفهوم الجملة الموس�قّ�ة یتحدّث سیِّد قطب عن  
نطاقًا لأنه  الحاقّة �ان ناشئًا عن تغیّر القاف�ة من فقرةٍ إلى فقرة ضمن الس�اق وفق المعنى والجوّ فیها، أما في سورة المعارج فالتنوّع أ�عَدُ  

، 2019(قطب،    الجملة الموس�قّ�ة �لّها لا إ�قاع القاف�ة وحدها، والجملة الموس�قّ�ة في المعارج أعمق وأعرض وأشدّ تر�یً�ا�شمل تنوّع  
نَ �َِّ ذِي الْمَعَارِجِ 2سَ لَهُ دَافِعٌ () لِّلْكَافِرِ�نَ لَ�ْ 1﴿سَأَلَ سَائِلٌ ِ�عَذَابٍ وَاقِعٍ ( . و�مثِّل �آ�اتها الأولى)6/628صفحة    ١المعارج:  ﴾)3( ) مِّ

 ، ثم یتا�ع �ق�ة الآ�ات ومنشأ الإ�قاع فیها. ٣  –
ُ�قرّر سید قطب أنّ سورة الجن تتجلّى في نغمتها العامة �وحدةٍ إ�قاع�ةٍ متماسكة ذات رنینٍ ممیَّز؛ فقبل الدخول إلى ط�قات المعنى،  
�سبق إلى الحسّ أثرٌ موس�قي مطّرد التنغ�م، واضح الجرس، �شي بـمسحةٍ من الحزن والأسى تلوّن مجرى السورة �لّه. و�تساند هذا الطا�ع 

السورة وظلالها ومشاهدها وروح الإ�حاء فیها، �ما �عزّزه الإ�قاع النفسي المن�عث من عرض أقوال الجنّ في مقطعٍ   مع صور  الصوتي
لٍ ثقیلِ الدلالة؛ وهو ما یدفع المتلقي إلى حالٍ من التلبّث والتفكّر توافق تلك النبرة الشج�ة الممتدّة في البناء الإ�قاعي ل (قطب،    لنصمطوَّ

 .)6/663، صفحة 2019
ه المرهَ   –رحمه الله    –(الظلال)    صاحبكذلك تحسّس   ف أنَّ الإ�قاع ساهم في خلق الأجواء النفسّ�ة على مستوى العام للسور �حسِّ

(قطب،  ، وسورة محمد جوّها جوّ المعر�ة والقتال  )5/727، صفحة  2019(قطب،  الأخرى، و�رى أن سورة غافر جوّها  �أنَّه معر�ة  
، 2019(قطب،  . وسورة الطور جوّها دفع التحد�ات  )6/155، صفحة  2019(قطب،  ، وسورة ق جوّها رهیب  )6/48، صفحة  2019
(قطب،  ، وسورة الحاقة جوّها الهول والره�ة  )6/280، صفحة  2019(قطب،  م �آلاء الله  . وسورة الرحمن جوّها إعلا)6/203صفحة  
(قطب،  ات جوّها العنف والشدة  )، وسورة العاد�6/845 صفحة  ،2019، وسورة الانفطار جوّها الكرم (قطب، )6/559، صفحة 2019
 .)5/64، صفحة 2019(قطب، ، وسورة الشعراء جوّها الإنذار  )6/996، صفحة 2019

هذه الوقفة الأسلو��ة الصوت�ة مع �ل سورة ووصف سمتها الموس�قي الخاص من ابتكارات سیِّد قطب و�بداعاته، وأعانه علیها ذوقه 
التنوّعات الصوتّ�ة في فهم النصوص وتأثیرها على المتلقّي، وقد أثبت المرهف، و�حساسه الشاعري، وهي في الوقت نفسه تعكِس أهم�ة  
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 –ى أثر النغم والألحان على المشاعر والأحاس�س، و�حدّثنا الفارابي عن الر�ط بین اللحن والشعور، وما �حدثه اللحن  في علم الموس�ق
 ما ذهب إل�هصحة    صلمما یؤ   )63-62(الفارابي، د.ت، الصفحات    من اللذّة والخ�ال والإنفعال،  –وهو �قابل النغم في علم الأصوات  

 من أثر الإ�قاع الموس�قي على إنتاج انفعال معیَّن عند المتلقِّي.  سیِّد قطب  �عده
آن،  قد تتولَّد التنوّعات الصوتّ�ة من خلال ما سمّاه سیِّد قطب التلازم الإ�قاعي، و�قصد بها تلك الآ�ات المتكررة في �عض السور من القر 

َ�انِ   ثل ما وردت في سورة الرحمنفأعطت لها میزة إ�قاعّ�ة خاصّة، م تُكَذِّ ، ووردت في سورة ١٦الرحمن:  ﴾)16( ﴿ فَِ�أَيِّ آلاَءِ رَ�ِّكُمَا 
كِرٍ  فَهَلْ مِن مُّدَّ كْرِ  لِلذِّ الْقُرْآنَ  رْنَا  َ�سَّ یَوْمَئِذٍ    ، و�ذلك وردت في سورة المرسلات١٧القمر:  ﴾)17(القمر﴿وَلَقَدْ  وَْ�لٌ  بِینَ ﴿    ﴾ )15( لِّلْمُكَذِّ

، یُبرز سید قطب أنّ تكرار التعقیب في سورة المرسلات �عمل �لاّزمةٍ إ�قاعّ�ة تُصاحب السورة من مطلعها إلى ختامها،  ١٥المرسلات: 
لفظي. و�شّ�ه    وتتجاوب مع حدة الملامح وعنف المشاهد وسرعة الإ�قاع، حتى �غدو هذا التكرار جزءًا من بنائها الصوتي لا مجرّد تو�یدٍ 

إ�قاع  قطب هذا الأثر �ما تصنعه لازمة الرحمن المتكرّرة، و�ما تُحدِثه لازمة القمر، من ن�ضٍ منتظم یُثبّت المعنى و�شدّ تلقّي السامع إلى  
 .  )6/759، صفحة 2019(قطب،  .السورة

التلازم الإ�قاعي قانون من قوانین الس�ع للإ�قاع التي ذ�ر آنفًا، ذو دلالة موضعّ�ة، وأخرى إ�حاء �المعنى أو الجوّ العام من خلال 
التصو�رّ�ة   الدارسین �ادوا �جمعو   .)256، صفحة  2000(الحسناوي،  الموس�قى  التراك  ن و�نَّ  التوازن على أنَّ  م الصوتي من عوامل 

�ات  الآلذا، �مكن القول أنَّ وقفة سیِّد عند    .)93، صفحة  2012(بها،    االموس�قي في الكلام، وأنَّ عنصر الإ�قاع �خلق لذة عند المتلقي 
 المكررة في سور المذ�ورة تتوافق مع معط�ات الدراسات الأسلو��ة الحدیثة. 

وّل تتجلّى التنوّعات الصوت�ة أ�ضًا عند العرض الجدید، وأبرز ذلك سیِّد قطب من خلال النظر إلى سورة المزَّمِّل نظرة شمولّ�ة، الشق الأ
لِ َ�مْضِي عَلَى  ورَةِ اَلأَْوَّ إِ�قَاعٍ مُوسِ�قِيٍّ وَاحِدٍ،   من السورة یبدأ من البدا�ة إلى آ�ة قبل الأخیر، إ�قاعه رخيّ، �قول سیَّد قطب: " شَطْرُ اَلسُّ

ى مَعَ جَلاَلِ اَلتَّكْلِ�فِ، وَ  مُ اَلْمُطْلَقَةُ اَلْمَمْدُودَة، وَهُوَ إِ�قَاعٌ رَخِيٌّ وَقُورٌ جَلِیل یَتَمَشَّ �َّة اَلأَْمْرِ"  هُوَ اَللاَّ . )695/ 6، صفحة  2019(قطب،  جِدِّ
نَسَقَها الصوتي �ختلف عن سا�قتها:    خاتمة سورة المزّمّل یبیّن سید قطب أنّ الآ�ة الأخیرة جاءت تخف�فًا لتكال�ف ق�ام اللیل، وأنَّ   وعند 

:  م�مٌ مسبوقةٌ �مدّ ال�اء( آ�ةٌ طو�لة، متموِّجة الإ�قاع عر�ضة الجرس، �سودها هدوءٌ واستقرار، وتنغلق على قاف�ةٍ تلائم هذا الاستقرار
، صفحة  2019(قطب،    ب مقصدهاو�ذلك تتواشج دلالةُ التخف�ف مع بناءٍ موس�قيٍّ هادئ �طوي السورة على سكینةٍ تُناس.  ) غفورٌ رح�م

6/696(   . 
ن �مضي سید قطب أ�عدَ في رصد الإ�قاع القرآني، فیتجاوز مستوى اللفظة والتر�یب والآ�ة والسورة إلى طا�عٍ صوتي َ�سِمُ جُزءًا �املاً م

من حیث الاتجاه والموضوع    )وحدةً تقر�ب�ة(یتبدّى    - في تصوّره   -  ي قبله و�عده. فـجُزء عمّ المصحف؛ وهي لفتةٌ نادرة في الدرس العر�
،  أكثرُ سُوَره مكّ�ة، قصیرةُ النَّفَس، لكنها تشترك في نبرةٍ إ�قاع�ة غال�ة وتر�یزٍ على حقائق قلیلة العدد عظ�مة القدر ثقیلة الوزن :  والإ�قاع

دة الحسّ ُ�عاد فیها تشغیل الأغراض الكبرى )تلمس أوتار القلوب(تُطرَق �إ�قاعات مخصوصة   . هكذا تبدو متتال�اته الصوت�ة سلسلةً موحَّ
      .)6/772، صفحة  2019(قطب،     متقارب ُ�شدّد أثرها في المتلقّي�جرسٍ 

�كلّ،  إنَّ منهج سید قطب في مقار�ته الإ�قاع�َّة للخطاب القرآني ینطوي على تقاطعات واضحة مع النظرّ�ات النقدّ�ة القائمة على النصّ  
لا س�ما   –اسة النتاج الأدبيّ �وحدة متلاحمة، بذلك �مكن القول إنَّ تحلیل سیِّد قطب الإ�قاعيّ والصوتي للقرآن الكر�م  والتي تطالب بدر 

الشمولّ�ة في    -بتر�یزه على وحدة السورة   یتناغم مع مبدأ  للنصّ، وهذا  لا ینحصر في قراءة جزئ�ة سطح�َّة، بل �حقِّق رؤ�ة شاملة 
التي ترى أنَّ بناء العمل الفني    )136-133، الصفحات  2007(قصاب،  ؛  )43-37، الصفحات  1979(العشماوي،    الشكلانّ�ة والبنیوّ�ة

 متكامل؛ تن�ع معان�ه من تفاعل أجزائه في وحدة شاملة.  
المدخل في ضوء ثلاث مقولات نقدّ�ة �برى  الوظ�فة الشعرّ�ة عند رومان  :وانسجامًا مع الأفق الأسلو�يّ المعاصر، �مكن قراءة هذا 

ه انت�اهها إلى ذاتها فتُسقط مبدأ «التكافؤ» من محور الاخت�ار إلى محور التأل�ف، ف�غدو جاك�سون، التي ترى أنّ اللغة الأدبّ�ة   تُوجِّ
 التكرار والتوازي الصوتيّ جزءًا من بناء المعنى لا زخرفةً خارجّ�ة؛ �ما �ستفید ال�حث من تحلیل ج�فري لیتش لمفهوم الإبراز الأسلو�ي
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(foregrounding) ّ�الجمال الق�مة  تنشأ  (التكرار، والتوازي، والأنماط الصوتّ�ة غیر  ، حیث  المنظّم والانتظام الإ�قاعيّ  ة من الانز�اح 
فتُظهر ��ف �مكن لتغیّر المنحنى الإ�قاعيّ   (voice quality) المألوفة) في النص الأدبي؛ أمّا دراسات �ر�مین في نوعّ�ة الصوت

ال والهیئة. ومن هذا المنظور ُ�فهَم تصن�ف سیّد قطب للتنوّعات الصوتّ�ة في  وخصائص النبر والزمن أن ینتج فروقًا إدراكّ�ة في الانفع
د هذه المقولات على النص القرآني، و�برهن أنّ الإ�قاع   وظ�فة   – �ما في هذه النظرّ�ات    –السور القرآنّ�ة بوصفه نموذجًا تطب�ق��ا ُ�جسِّ

معًا آنٍ  في  وانفعالّ�ة  اJakobson  ،1960(ینظر:    دلالّ�ة  الصفحات  Leech  ،1969؛  377-350لصفحات  ،  ؛ 56-65، 
Kreiman & Sidtis،2011  360-302، الصفحات  .( 

قد أحسن في إدراكه أنواع الإ�قاعات الموس�قّ�ة ومصادرها في القرآن الكر�م، وابتكر    –رحمه الله    –نخلِّص مما مضى، أنَّ سیِّد قطب  
�حي م�احث في علوم القرآن لص  مثل:  –�عد اكتشافات سیِّد لأنماط الإ�قاع الموس�قيِّ    –فیها، وأنَّ الأ�حاث التي تناولت الإ�قاع في القرآن  

والتعبیر الفني في القرآن ل�كري ش�خ أمین، وم�احث في إعجاز القرآن  صالح، والبلاغة الصوت�ة في القرآن الكر�م لمحمد إبراه�م شادي،
 .لم تأت �جدید یُذ�ر، بل ظلَّ �ثیرٌ منها �كرّر ما جاء �ه سید إلى حدٍ �بیر.  الكر�م للد�تور أحمد جمال العمري 

م رؤ�ة متمیّزة في التنوعات الصوتّ�ة حیث تتجاوز الجانب الصوتيّ لتشمل ال�عد المعنوي والبلاغيّ،  یتّضح مما سبق أنَّ   سیِّد قطب قدَّ
حوث  مما �عزّز فهم القرآن �خطاب فنّيٍّ متكامل، وأنَّ الر�ط بین رؤ�ة سیِّد قطب للخطاب القرآني والنقد الأسلو�ي �فتح آفاقًا جدیدة لل�

 ، تحفزُّ نحو مز�دٍ من الدراسات. النقدّ�ة القرآنّ�ة
 : الخاتمة 5

بوصفها بن�ةً إ�قاعّ�ة    ،في ظلال القرآن)(انتهت هذه الدراسة إلى بلورة قراءةٍ أسلو�ّ�ة منهجّ�ة لما سمّاه سیّد قطب بـ(التنوّعات الصوتّ�ة) في  
متكاملة تعمل لخدمة التصو�ر والدلالة، لا (ز�نة لفظّ�ة) ولا اشتغالاً تجو�د��ا صرفًا. وقد انطلقت من سؤال مر�زي حول ��ف�ة تصوّر 

مًا زمن��ا ومادّ��ا) تحكمه  سیِّد قطب لهذا المفهوم وقوانینه وآلّ�ات اشتغاله، واعتمدت قراءة لص�قة للنصوص و�ناءً نظر��ا یرى الإ�قاع (تنظ�
 .قوانین س�عة: النظام، والتغیّر، والتساوي، والتوازي، والتوازن، والتلازم، والتكرار

 أهمّ النتائج:   5-1
تبیّن أن سیِّد قطب �صرّح بوحدةٍ بین الصوت والتصو�ر والانفعال؛ فالنغمة عنده (تقوم مقام اللون) في  التصوّر الوظ�في للإ�قاع:   .1

المشهد، وتتساند مع جرس الحروف وتآلف الع�ارات و�ن�ة الفواصل لصناعة الأثر الوجداني المقصود. هذا التصوّر �حرّر مقار�ة  تشكیل  
 .الصوت القرآني من الجدل الاصطلاحي إلى التحلیل الجمالي الوظ�في

الشدید، والهادئ/الرخو، والمستقر، والسر�ع،    أمكن إعادة بناء تصن�ف إجرائي لـ (الإ�قاع العام للسورة،  خر�طة الأنماط الإ�قاع�ة: .2
في    مر�موالأمواج المتلاحقة، والتلازم الإ�قاعي)، ور�ط �لّ نمط �جوّ السورة وموضوعها؛ وقد أسند التحلیل ذلك �أمثلةٍ نصّ�ةٍ متعدّدة:  

في    الحاقّةي التدرّج والتحوّل حسب العرض،  ف  النازعاتفي التمّوج والانس�اب،    النجمفي الشدّة،    العاد�اتو  المرسلات الهدوء والرخاوة،  
رعة، و   القمرو الرحمنالتصعید الإ�قاعي عبر الفواصل،    .في ص�غة الحزن والرنین  الجنفي التلازم والتكرار والسُّ

أنَّ مجال   ناقشت الدراسة تقس�م المصادر إلى: أداء المؤدّي، و�ن�ة النص، واستجا�ة المتلقّي؛ على :مصادر الإ�قاع وحدود الاشتغال .3
التكرار، «هاء   التوازي،  القوافي،  قابلة للملاحظة (الفواصل، طول الجمل،  النصّي �ما یت�حه من ق�اسات  الاشتغال هنا هو المصدر 

 .السكت»…)، وترَ�ت م�احث الأداء القرائي إلى دراساتٍ متخصّصة
ة من قبیل: (الإ�قاع العام)، (إ�قاع الفواصل) قصر/طول، ثبّتت الدراسة استعمال سیِّد قطب لمفاه�م إجرائ�ّ المصطلحات والإجراءات:   .4

تّ�ة انغلاق/انفتاح، (الجملة الموس�قّ�ة)، (الأمواج المتلاحقة)، و(التلازم الإ�قاعي)؛ وأظهرت قدرتها على تفسیر التناسب بین البن�ة الصو 
 .والبن�ة التصو�رّ�ة
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منتخ�ة أن تبدّل الإ�قاع یواكب تبدّل المشهد والموضوع داخل السورة ذاتها؛  بیّن تحلیل الحالات التساند الصوت مع المعنى والس�اق:   .5
فحیث ینتقل العرض من مشاهد رجف وهول إلى قصصٍ وعِظاتٍ رخ�ة یتبدّل الوزن الإ�قاعي ت�عًا لذلك، �ما �عمّق وحدة السورة الفن�ة 

 .و�شدّ المتلقّي إلى خطّها الدلالي 
أكّد الإطار النظري الذي اعتمد قوانین الإ�قاع ومفاه�م البن�ة أنّ مقار�ة سیِّد قطب تلتقي مع مناهج التقاطع مع النظر�ة الأسلو�ّ�ة:   .6

 .الأسلو�ّ�ة الحدیثة (الشكلّ�ة/البنیوّ�ة) في النظر إلى النصّ وحدةً متماسكة تتولّد معانیها من تفاعل أجزائها الصوتّ�ة والتصو�رّ�ة
 إسهامات الدراسة5-2: 

سدّت الدراسة ثغرةً في الأدب�ات �إعادة تقد�م إشارات قطب الصوتّ�ة ضمن إطارٍ أسلو�يٍّ مُحكَم، وتحو�لها إلى : ة إشارات الظلالأَ رَ جْ إِ  •
 .نموذجٍ تصن�فيٍّ قابلٍ للتطبیق والمقارنة على النصوص، بدل الاقتصار على إعادة العرض والتكرار

رافعةٌ رئ�سةٌ لوحدة السورة وجوّها العام،    –  والتكرار والقطع   )التلازم(�ما ف�ه    –  دعمت النتائج فكرة أن الإ�قاع: لسورةتعز�ز مبدأ وحدة ا •
 .وأنّ ض�ط الإ�قاع �سهم في توج�ه التأثیر الوجداني للخطاب القرآني

 حدود الدراسة5-3: 
ي یتجلّى فیها التنو�ع الصوتي بوضوح، ولم تتوغّل في م�احث الأداء القرائي اقتصرت المادة التطب�قّ�ة على عیّنةٍ ممثّلة من السور الت     

 .أو اختلافات القراءات أو التفصیل التجو�دي، التزامًا �حدود المنهج النصّي. وهذه حدودٌ تقترح مساحاتٍ لل�حث اللاحق
 توص�ات وآفاق �حث�ة 5-4:  

صن�ف�ة على أط�افٍ أوسع من السور (مكّي/مدني، طوال/قصار)، وعلى مقاطع اخت�ار الخر�طة التتوس�ع العیّنة والمنهج المقارن:   .1
 .داخل السورة الواحدة لرصد دینامّ�ات الانتقال الإ�قاعي

بناء مؤشّراتٍ قابلةٍ للق�اس (طول الفواصل، توزّع الصفات الصوتّ�ة للحروف، �ثافة التكرار،  الق�اس الكميّ/الأدوات الحاسو�ّ�ة:   .2
 .الطول، نماذج التوازي) وتوظ�ف التحلیل الإحصائي لاخت�ار الارت�اط بین الإ�قاع والموضوعمعدّل القِصَر/

الإفادة من دراسات القراءات والأصوات (الجهر/الهمس/التفخ�م/الترقیق) والتحلیل السمعيّ للأداء، دون مزجٍ  التقاطع مع علوم الأداء:   .3
 .اء في تعظ�م الأثر النصّيغیر منض�ط مع الحقل التجو�دي؛ �غا�ة ض�ط أثر الأد

استكشاف أثر الأنماط الإ�قاعّ�ة على استجا�ات المتلقّین (انفعالاً وفهمًا) بوسائل تجر�بّ�ة/معملّ�ة متاحة للدراسات  دراسات التلقّي:   .4
 .الإنسانّ�ة

المشهد�ة، الحوار) لاستكمال نموذجٍ متعدّد وصل التحلیل الصوتي بتحلیل الصور البلاغّ�ة (التشخ�ص،  الأسلو�ي:  -التكامل البلاغي  .5
 .الط�قات في قراءة السورة

من مستوى الإشارة المتفرّقة إلى   -�ما ألمح إلیها سیّد قطب    -أسهمت هذه الدراسة في نقل مقار�ة الصوت القرآنيخلاصة:  5-5: 
التصو�ر على بناء الدلالة وتوج�ه الانفعال داخل السورة،  نموذجٍ أسلو�يٍّ مُحكم یُبرز ��ف تصنع (التنوّعات الصوتّ�ة) إ�قاعًا �عمل مع  

في حدّها   -أنّ هذا الإ�قاع، �قوانینه وأنماطه وأدواته، أحدُ مفات�ح فهم وحدة الخطاب القرآني وجمالیّته. و�هذه الخلاصات، تكون الدراسة  
كمة، ومفتوحةً في الآن ذاته على مسارات تطو�رٍ �م�ة  قدّمت مادّةً ناضجة قابلةً للنشر في المجلات العلمّ�ة المح  -المنهجي والنصي

 ومقارنة وأدائ�ة تُغني هذا الحقل وتعمّق أسئلته 
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 پوخت 

کانیزمی  ئم لکۆینوەی خوندنوەیکی ستایلیستی بۆ دیاردەی گۆڕانی فۆنتیک ل کتبی سید قوتب (ل سبری قورئاندا) دەخات ڕوو، وەک می
ک ل ڕووی ماناییوە کاردەکن و وەک ڕازاندنوەی زارەکی تناگن. توژینوەک ئاماژەکانی قوتب ڕکدەخاتوە بۆ  ڕیتمی وەسفیان دەکات  

، یکگرتوویی ڕیتمی، شپۆلی یک ل دوای یک و ھتد) و دەیانبستتوە  ەندگیرپۆلنکردنی ڕکارەکانی نخش ڕیتمییکان (ڕیتمی گشتی، ڕیتمی نو
، داخستنی قافی، پلکانی ھاوتریبی و دووبارەبوونوە، و تایبتمندی پیتکان. براوردکاریی   ەندگیرودرکراو وەک درژی نوب نیشاندەری چا 

ینترڤادا، دەقییکان ئوە دەردەخن ک گۆڕانی بابت و دیمن ل ناو سورەتکدا لگڵ گۆڕانکارییکی حیسابکراودای ل فۆرمولاسیۆنی پوەر و ئ
ھونری یکتی   ک  کانسورەت    بینییت گۆڕینی   ل بشدارن  ئنجامکان  دەکات.  کۆنترۆڵ  سۆزدارییکی   رییکاریگ و  دەکاتوە  قووتر 

 ڕیتم. پرشوبوەکان بۆ مۆدلکی کارپکراو و براوردکراو، و ڕگ خۆشکردن بۆ یکگرتن لگڵ توژینوەکانی ئنجامدان و شیکاری حیساباتی  
 رەک   وشکانسری قورئاندا؛  ییبس ید قوتب؛ لکانی دەنگ؛ سری: مۆسیقای قورئانی؛ گۆڕانکارییوازگش . 
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 Abstract 
This study presents a stylistic reading of the phenomenon of phonetic variations in Sayyid Qutb's In the Shade of the Qur'an 
(In the Shade of the Qur'an), describing them as rhythmic mechanisms that operate semantically and are not understood as 
verbal ornamentation. The study reorganizes Qutb's references into a procedural classification of rhythmic patterns (general 
rhythm, interval rhythm, rhythmic coherence, successive waves, etc.) and links them to observable indicators such as interval 
length, rhyme closure, degrees of parallelism and repetition, and letter characteristics. Textual comparisons demonstrate that 
the shift in subject and scene within the surah is accompanied by a calculated change in rhythmic meter and interval 
formulation, deepening the surah's artistic unity and controlling its emotional impact. The results contribute to transforming 
scattered observations into an applicable and comparable model, and paving the way for integration with performance studies 
and computational analysis of rhythm . 
Keywords: The Music of the Qur'an; Vocal Variations; Sayyid Qutb; In the Shade of the Qur'an; Stylistics 
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