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 التدرج اللوني.

ملخصال

اشتغل ال�حث على دراسة الرؤ�ة الفن�ة التكعیب�ة من خلال تحدید وقراءة الأشكال الهندس�ة الموظفة في اللوحة الفن�ة، 

وقد عمل ال�حث على بناء مشكلة ال�حث التي حددت التساؤل ال�حثي المتعلق �ماه�ة الأشكال الهندس�ة الموظفة  

اللوحة التكعیب�ة، فضلا عن تحدید هدف ال�حث وأهمیته، �ما عمل على تأس�س الإطار النظري الذي تكون من في  

م�حثین، تناول الأول الفضاء الهندسي للوحة التكعیب�ة الذي ر�ز على استخدام تقن�ات الرسم مثل المنظور الخطي  

ن أجل إظهار الشكل ثلاثي الأ�عاد، وتناول الم�حث  والتدرج اللوني أو التلاعب بتغییر قتامة الظل �شكل تدر�جي م

الثاني: هندسة اللوحة التكعیب�ة الذي ر�ز على الأشكال الهندس�ة الموظفة أو المستخدمة داخل اللوحة، علما أن  

التكعیب�ة ر�زت على إنشاء أشكال هندس�ة على مستوى صورة ثنائ�ة الأ�عاد، ثم توصل ال�احث إلى �عض النتائج 

نتاجات منها أن الفنان التكعیبي مثل موضوعاته بترتیب الأشكال الهندس�ة وابراز الالوان الدافئة عبر مجموعة  والاست

نتاج   أثرت على  تبدو و�أنها مجزأة، مما  اللوحات  إلى ظهور  أدت  الهندسي)  (اللون والشكل  بین  وسائط دمجت 

ن والمصور�ن في معالجة الواقع المرئي للفن، وأن الفكر  الأج�ال القادمة من الرسامین والنحاتین والمهندسین المعمار�ی

التكعیبي ت�این بین التحلیل والتر�یب التي اعتمدت تشا�ك المستو�ات والخطوط بدرجات متفاوتة، �ما تمیزت التر�یبي 

یبي على التكعیبي �أشكال وألوان أكثر �ساطة و�شراقا، وخرج ال�حث �الاستنتاجات التي حددت اعتماد التعبیر التكع

مجموعة من الوسائط الممنهجة لتمثیل الواقع، وجمع وجهات نظر مختلفة لرسم الموضوع �شكل متاخم على القماش  

 بین �ونها رسما و�ونها منحوتة مصنوعة من مجموعة متنوعة من المواد. 
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 المقدمة .1
، على الرغم من أنها تعد امتداد للانط�اع�ة، و�ان هدفها  نسق العدید من القواعد التقلید�ة للرسم  �سرت الحر�ة الفن�ة التكعیب�ة 

م تقن�ات مثل تقس�م الأش�اء إلى أشكال هندس�ة ووضعها في ط�قات لتسط�ح جوانبها على قماش واحد، من خلال التر�یز  ااستخد
 والأسطوانات والمستطیلات على أشكال مثل المكع�ات 

في وقت واحد، �ما �عمل على ابراز اللون، وخاصة عدة جهات    حیث �مثل الفنان موضوعه من خلال ترتیب أشكال هندس�ة من
استخدم الألوان الدافئة التي تتراوح من درجات اللون الترابي إلى البرتقالي الساطع، و�ذلك الألوان ال�اردة مثل الأزرق والأخضر،  

 ر مجموعة من الوسائط في الأسلوب التكعیبي. عب
مختلفة للموضوعات تعتمد على الأش�اء أو الأشكال في نفس الصورة، مما أدى  لمثیل الواقع وجمع جهات  فالتكعیب�ة هي نهج  

�ونها لوحة  إلى ظهور لوحات تبدو مجزأة ومجردة، وتعتبر من أكثر الأسالیب تأثیرا على المتلقي لكونها تاخمت في اللوحة بین  
 على القماش ومنحوتة مصنوعة من مجموعة متنوعة من المواد.  

دراسة في الرؤ�ة الفن�ة للمدرسة التكعیب�ة)    -الهندس�ة في اللوحة الفن�ة  ف الأشكال  علما أن ال�حث الحالي الموسوم بـ(توظ�
توظ�فهم للأشكال الهندس�ة التي مزجت بین انتماء  �عمل على الكشف عن الرؤ�ة الفن�ة للمدرسة التكعیب�ة من خلال تحدید ��ف�ة  

اخل اللوحة الفن�ة ل�عطي شكلا جمال�ا، فقد �ان الفنانون الرئ�سیون المرت�طون بهذه ن وظ�فته  الشكل إلى الهندسة ال�حتة و�ی 
على الأج�ال وظ�فته  ن،  آخر�الحر�ة هم �ابلو ب�كاسو ورو�رت دیلوناي وجورج براك، الذین �ان لهم، إلى جانب فنانین تكعیبیین  

القادمة من الرسامین والنحاتین والمهندسین المعمار�ین والمصور�ن، حیث فتحت التكعیب�ة إمكان�ات جدیدة لا حصر لها لمعالجة  
من   الواقع المرئي في الفن و�انت نقطة البدا�ة للعدید من الأسالیب التجر�د�ة اللاحقة �ما في ذلك البنائ�ة والبلاست�ك�ة الجدیدة

نظر مختلفة في نفس ر جهات  الفنانون یهدفون إلى إظهایزة، �ان  خلال تقس�م الأش�اء والأشكال إلى مناطق أو مستو�ات مم
 الوقت وفي نفس المساحة، و�التالي اقتراح شكلها ثلاثي الأ�عاد.  

عة ثور�ة مع التقلید الأورو�ي المتمثل وأكدوا أ�ضا على تسط�ح القماش ثنائي الأ�عاد بدلاً من خلق وهم العمق، وقد مثل هذا قط�
 في خلق وهم المساحة الحق�ق�ة من وجهة نظر ثابتة �استخدام أدوات مثل المنظور الخطي. 

 
 الإطار المنهجي   . 2

 مشكلة ال�حث 2.1.
 تضمن الأسلوب التكعیبي مجموعة من العناصر اعتمدت إشغال الأشكال الهندس�ة في تنفیذ محتواها الموضوعي للوحة. 

من أقنعة الق�ائل الأفر�ق�ة التي تتمیز �أسلو�ها الأنیق وهي تقدم صورة �شر�ة و مستلهما  وقد تأثرت التكعیب�ة �أعمال �ابلو ب�كاس
ع�ارة عن عیون وأنف وفم، �مكن توز�عها �أي طر�قة تر�دها، لأن التكعیب�ة التي ابتكرها   ح�ة، وقد ذ�ر ب�كاسو: �أن الرأس

ب�كاسو زادت من الوعي بتعقیدها الخطابي، ولكن �شكل أكثر تحدیدًا في الطر�قة التي تداخلت بها مع �تا�ات زمیلته والناقدة 
الحال مع أعما فیها، و�ما هو  المثلث  المؤرخة روزالیند �راوس، وتطورت  الهندس�ة بین  التداخلات  التي شكلها من خلال  له 

والدائرة والمر�ع والمستطیل، إلا أنه في �عض الأح�ان �ان یلجأ إلى التلاعب �الق�اسات لُ�ظهر �عض الأشكال الب�ضو�ة أو  
 David Cottington, 2004, pp203) .المنحن�ات التي تحیل إلى الموضوع الكائن على القماش 

 
ذات معنى معتمدة على التشكیلات  جملا �صر�ة  ومن الجدیر �الذ�ر أن ال�حث الحالي �قف عن التعابیر التكعیب�ة التي شكلت  

 الهندس�ة للخطوط والكتل اللون�ة والتلاعب بدرجات الظلال، وهو ما �مكن أن �طرح سؤال المشكلة ال�حث�ة المحدد بــ:
 وحة الفن�ة التكعیب�ة؟ الهندس�ة الموظفة في اللما هي الأشكال 



 

 
2025 مجلة زانكۆ للعلوم الإنسانیة 336     

 

Aziz. D &Mohammed. H.                                                                                                 ZJHS (2025), 29(SpB);334-343       
 

 یهدف ال�حث إلى:  أهداف ال�حث:  2-1-
 الهندس�ة الموظفة في اللوحة الفن�ة التكعیب�ة.ن الأشكال الكشف ع  -

 یهتم ال�حث بتسل�ط الضوء على: أهم�ة ال�حث:  2-2-
 الهندس�ة في اللوحة الفن�ة التكعیب�ة.ة للأشكال دراسة الرؤ�ة الفن� -

 فرض�ات ال�حث 2-3-
 الهندس�ة موظفة في اللوحة الفن�ة التكعیب�ة.الأشكال  �فترض ال�حث وجود أسس -

 .حدود ال�حث 2-4-
 وما �عدها  1909الحدود الزمان�ة: 
 أورو�ا  الحدود المكان�ة:

لهندس�ة داخل ف الأشكال ایتحدد ال�حث بدراسة الرؤ�ة الفن�ة للمدرسة التكعیب�ة التي عملت على توظ�الحدود الموضوع�ة:  
 اللوحة.
 تحدید المصطلحات.2-5-

التوظ�ف.اختلفت المعاجم التوظ�ف اللغو�ة في تحدید مفهوم (التوظ�ف) فمنها من ذ�ر أن مصدرها من (وظ�فة) من الجذر  
 )319، ص 1999وظف ، وهي على وزن تفعیل (نشوان بن سعید الحمیري، 

الإلزام، �ما في (وظف شخص) أو (وظف شيء) منها المال والعمل(محمد بن  ومنهم من ألحقها بـ(الوظ�فة) وجعل فیها صفة  
 ) 402م، ص1983أبى �كر بن عبد القادر الرازي، 

 ) الذي �عطي نفس معنى الالزام في الوظ�فة Webster Dictionary) الذي ورد في معجم (Recruitأي ما یتطابق مع اللفظ (
(Webster Dictionary, 2019, pp441)  

 

 التشكیل. 2-6-
لاً: لَ تَشَكُّ ر وتمثَّل تأتي في اللغة من تَشَكَّ  )255م ، ص 1967، والشيءُ تألَّف (جبران مسعود، (ش ك ل) الشيءُ وتصو�

 ) 255، ص م1967مسعود، فالتَّشْكِیْـلَة أي المجموعة أو الطائفة (جبران 
الدینامي الخاص �الخبرة ال�شر�ة التي �مكن �عبر عنها (جبران أما في الاصطلاح فهي بناء من العلاقات المماثلة للبناء  

 ) 255م، ص 1967مسعود، 
الزاهي،  كما �مكن لها تصو�ر الإشارات والعلامات التي تشكل تر�ی�ة العمل الفني ذات بن�ة بلاغ�ة �امنة أو معلنة (فر�د  

 )22، ص م1998
 

 التشكیل الهندسي.2-7-
�تا�ه (المفاه�م الأساس�ة للهندسة) أن التشكیل الهندسي غال�ا ما یرت�ط �الرسم الهندسي وهو  ذ�ر (بروس إي. م�سیرف) في  

 �مثا�ة اللغة التي تمكن المهندس من التعبیر عن التصم�م �طر�قة تمكن الآخر�ن من فهمه وتطو�ره وتطب�قه
(Bruce E. Meserve, 2014, pp91) 
للتعبیر عن العمل�ة التي �عتمد أداؤها على مجموعة من العناصر في ظل علاقة  في حین �كون مفهوم التشكیل اصطلاحا  

 تنظ�م�ة تحكم تواجد هذه العناصر �النس�ة إلى �عضها، إذ إنه طر�قة أو أسلوب في الأداء وفقاً لمقای�س وقواعد محددة 
 ) 122، ص 2006(ص�اح السید سل�مان ، 
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ة الموظفة في اللوحة الفن�ة التكعیب�ة التي تعتمد التعبیر الهندسي في تحدید وهذا ما �مكن أن ینطبق على التشكیلات الهندس�
 ملامح الشكل المطلوب.   

 

 الإطار النظري. . 3
 الفضاء الهندسي للوحة التكعیب�ة    . 3.1

الرسم مثل المنظور  حاولت التكعیب�ة أن تجعل الأش�اء تبدو ثلاث�ة الأ�عاد على سطح ثنائي الأ�عاد من خلال استخدام تقن�ات  
الخطي والتدرج اللوني أو التلاعب بتغییر قتامة الظل �شكل تدر�جي، وقد ذ�رت (إمیلي براون، ر�ب�كا أ. رابینو) في �تابها 

أن العمل على الرسم التكعیبي هو خلق فضاء �صري یوحي بثلاث�ة الأ�عاد �عطي . لودر: "مجموعة لیونارد أ  -(التكعیب�ة  
أكثر دقة في عرض الزوا�ا أو وجهات النظر مختلفة، وذلك من خلال استخدام الأشكال الهندس�ة المسطحة الرسومات منظرا  

التي تمثیل الجوانب والزوا�ا المختلفة للأش�اء، فتقس�م العالم الحق�قي لابد أن �أخذ أشكالا هندس�ة مسطحة على تسطح القماش 
على مشهد واقعي   الذي �عتقد أن اللوحة لا ین�غي أن تتظاهر �أنها مثل نافذة  ثنائي الأ�عاد، وهو أمر تناسب مع الفكر التكعیبي 

 ولكن �سطح مستوٍ"
(Emily Braun, 2014, pp263) 

لقد عمل التكعیبیون على تقل�ص الأش�اء وتقس�مها إلى أشكال هندس�ة، ثم إعادة ترتیبها داخل مساحة محددة تش�ه النحت، �ما  
ة أو متناقضة، وذ�رت (لیندا دالر�مبل هندرسون) في �تابها (ال�عد الرا�ع والهندسة غیر الإقلید�ة في استخدموا نقاط مراق�ة متعدد

الحدیث) "إن  الفن  الرسم :  أو  النحت  أو  الرسم  �شكل جذري سواء من خلال  الجمیلة  الفنون  تعر�ف نطاق  أعادت  التكعیب�ة 
اعي والس�اسي والتكنولوجي الذي غَیَرَ میلاد التصو�ر الفوتوغرافي  التكعیبي، فقد وجد الفنانون أنفسهم في خضم التقدم الاجتم

دور الفن إلى الأبد، فبدلاً من قلم الفنان أو فرشاته، سجلت عدسة الكامیرا التطورات الرئ�س�ة، مما دفع الفنانون التكعیبیون 
مما �ان للرسومات التكعیب�ة أن تحتل  المبتكرون نحو الفهم والعرض الجدیدین للعصر الحدیث في خضم مثل هذه الابتكارات،

مكانة أخرى في الفن، فالتكعیب�ة لم تكن مجرد رسم تخط�طي أو دراسة أول�ة للوحات الز�ت�ة التكعیب�ة الشهیرة، بل هي شكل 
آخر مهم من أشكال الفن الذي عرض ابتكارات الفترة التي تزامنت مع ظهور وتطور التكنولوج�ا وساعدت في خلق الأسلوب 

 سم والفن" الجدید في الر 
(Linda Dalrymple Henderson, 2018, pp493-496,497,498) 

ولو دققنا في أسلوب الرسم التكعیبي نجد ان الرسامون منذ عصر النهضة �انوا �انوا یرسمون الصور من وجهة نظر ثابتة 
التمثیل المنقسم: مسألة الإبداع في ظل الإنتاج) أن التكعیبیون واحدة، في حین ذ�ر (دالیبور ف�سلي) في �تا�ه (العمارة في عصر  

الرسم والتصو�ر   بین  المتاخمة  فعملوا على  الخطي،  المنظور  العمل على  ب�كاسو وجورج براك رفضوا  �ابلو  المؤسسون مثل 
ش�اء المختزلة والمكسورة التكعیبي في مظهر ثنائي الأ�عاد مسطح على الورق أو القماش، وعملوا على تجسید رسومات تعرض الأ

في أشكال هندس�ة من خلال رسم صور شدیدة التجر�د والاستخدام المتكرر للمكعب، إلى جانب ذلك فإنهم رفضوا المنظور 
الخطي التقلیدي، وعرضوا الرسم والتصو�ر التكعیبي �استخدام نقاط مراق�ة متعددة أو متناقضة من خلال تحلیل الشكل ال�شري 

 (Dalibor Vesely, 2004, pp200) عدد �بیر من الجوانب الصغیرة   أو الكائن إلى 
 

دفع الرسامون التكعیبین إلى ال�حث عن فكرة أما (زولتان �وف�س�س) فقد تناول في �تا�ه (نظر�ة الاستعارة المفاه�م�ة الممتدة) أن ما 
ممكنة ثم دمج نقاط مختلفة في رسم أو لوحة واحدة،   الكل�ة في أعمالهم، وتم تحقیق هذه الفكرة من خلال تحلیل الكائن من �ل زاو�ة

مما أدى إلى تطور واستخدام الرسم التكعیبي من خلال دراسة الأشكال ال�شر�ة، والتي اتخذت اتجاها فكر�ا مال إلى التكعیب�ة التحلیل�ة 



 

 
2025 مجلة زانكۆ للعلوم الإنسانیة 338     

 

Aziz. D &Mohammed. H.                                                                                                 ZJHS (2025), 29(SpB);334-343       
 

الأسود في الرسم التكعیبي، فكان من التي أثرت على رفض الألوان واستخدام ظلال أحاد�ة اللون تقر��ا من الرمادي أو البني أو  
الصعب تحدید موضوعات العمل التي تضمنت الطب�عة الصامتة أو الشخص�ات ال�شر�ة، في حین قدم ب�كاسو عنصرا غر��ا في  

اه�م�ة  اعماله التي نفذها �إنشاء فكرة تجمع بین الكولاج والورق المقوى عرفت �التكعیب�ة التر�یب�ة التي اتجهت نحو تقد�م أكثر مف
 (Zoltán Kövecses, 2020, pp101)الللأش�اء والأشك

 
وقد أدت هذه الابتكارات إلى ر�ط أفكار الرسم والتصو�ر التكعیبي بنفس  
المساحة مع التصو�ر، و�ان یُنظر إل�ه �اعت�اره امتدادا للإنتاج الفني 

، حینما  1912سبتمبر  الثوري والطل�عي، �ما ف�ما قدمه ب�كاسو عام في  
حذا حذو صد�قه جورج براك بلصق قطع من الورق الملون أو المطبوع  
على مؤلفاته، �انت هذه الأعمال التي تسمى بـ(الأوراق الملصقة) �انت  
�الطائرات   یتمیز  أسلوب  وهو  التر�یب�ة،  التكعیب�ة  لفن  البدا�ة  �مثا�ة 

ا یتم ترتیب قصاصات  الكبیرة المتراك�ة والبن�ة الهندس�ة الواضحة وهن
) ق�عة Le Journalمن صح�فة  یرتدي  ) على رسم تخط�طي لرجل 

إلى موضوعات مختلفة، من  القصاصات  تشیر  �مانا، حیث  و�مسك 
والروا�ات   الفرنس�ة،  المناجم  في  والاضطرا�ات  البلقان،  حروب  بینها 
المتسلسلة، والإعلانات، والقصة المأساو�ة لشاب دفعه حب بلا مقابل 

 ,Sabin Rewald, 2004)الانتحارإلى  
https://www.metmuseum.org/essays/cubism) 
 
أراد الفنانون التكعیبیون أ�ضًا إظهار البن�ة الكاملة للأش�اء في لوحاتهم  

لجعلها تبدو واقع�ة. أرادوا إظهار الأش�اء �ما هي في الواقع، ول�س فقط  دون استخدام تقن�ات مثل المنظور أو التظلیل التدر�جي  
شكلها. وحققوا ذلك من خلال التأكید على تسط�ح سطح الصورة بتقس�م الأش�اء إلى أشكال هندس�ة وتصو�رها من زوا�ا مختلفة. و�هذه 

قع�ة. استخدموا أشكالاً وخطوطًا أ�سط وألوانًا أكثر إشراقًا في  الطر�قة، تمكنوا من منح الأش�اء طا�عًا ثلاثي الأ�عاد دون جعلها تبدو وا
وحاتهم.  أعمالهم الفن�ة. و�دأوا �إضافة القوام والأنماط إلى أعمالهم، وغالً�ا ما دمجوا ورق الجرائد أو غیره من الورق المنقوش م�اشرةً في ل

دي اللون. فضلوا البني الفاتح والبني والرمادي والكر�مي والأخضر  خلق التكعیبیون مساحة هندس�ة بت�س�ط أنظمة الألوان إلى مق�اس أحا
والأزرق. �ان هذا النظام اللوني مناسً�ا لعرض مناظیر معقدة ومتعددة للشيء. �ما تم اختصاره إلى مستو�ات معتمة وشفافة متداخلة، 

 �حیث یبدو الشيء و�أنه �طفو على سطح القماش.
 

 .  ھندسة اللوحة التكعیبیة 3.2
تجاهلت الحر�ة الفن�ة التكعیب�ة قواعد المنظور والُ�عد، ور�زت على خلق أشكال هندس�ة ضمن صورة ثنائ�ة الأ�عاد. ولأن التكعیب�ة  
آل�ة عمل، �صعب إتقانها، ر�ز الفنانون التكعیبیون على توظ�ف الأشكال الهندس�ة في أعمالهم الفن�ة. وعندما رسموا الآلات الموس�ق�ة 

لوحات  الأكواب والصحف والشخص�ات ال�شر�ة على الطراز التكعیبي، اعتمدوها �مواض�ع ذات أشكال ممیزة تختلف عن  والزجاجات و 
فلو دققنا النظر في لوحة (المرأة ال�اك�ة) لب�كاسو، لوجدنا اختلاف المنظورات التي تجتمع لتُشكل الوجه المُجزّأ، ومن الطب�عة الصامتة.

من زوا�ا  منظور العملي العمل أضفى إلى تكعیب�ة اللوحة المظهر التجر�دي، ففي هذه التقن�ة أظهر  الملاحظ أن لهذا الابتكار ف

 
1الشكل رقم   
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الفنی للعمل  الكلي  الشكل  لإظهار  تمتزج  التي  الهندس�ة  الأشكال  استخدام  التكعیب�ة  تقن�ات  أشهر  فإن  لذا  الطب�عة  متعددة،  لوحات 
) لب�كاسو، لوجدنا اختلاف المنظورات التي تجتمع لتُشكل الوجه المُجزّأ، ومن الملاحظ فلو دققنا النظر في لوحة (المرأة ال�اك�ةالصامتة.

أن لهذا الابتكار في العمل أضفى إلى تكعیب�ة اللوحة المظهر التجر�دي، ففي هذه التقن�ة أظهر منظور العمل من زوا�ا متعددة، لذا 
    (John Milner,1996, pp87) ي تمتزج لإظهار الشكل الكلي للعمل الفنيفإن أشهر تقن�ات التكعیب�ة استخدام الأشكال الهندس�ة الت

 للأنف أن �ص�ح مثلثا �سهولة، والكتف مستطیلا، أما المنظور والتظلیل، فإنه س�منح عملك مظهرا ثنائي الأ�عاد على طرازف�مكن  
التكعیب�ة، فضلا عن استخدام الخطوط الحادة التي تسهم في إضافة مظهر ثنائي الأ�عاد من التسط�ح للعمل، فقد استخدم ب�كاسو   

مجموعة من الزوا�ا المختلفة في عمله ثم أعاد تجم�عها معا لإنشاء �ائن ثنائي الأ�عاد، لذا نلحظ تداخل الخطوط بین الأشكال الهندس�ة  
  (John Milner1996, pp88)لوحةالموظفة داخل ال 

فقد ذ�رت (لید�ا جاسمان) في دراستها عن (الحرب والكون في نصوص 
حاول ب�كاسو من خلال رسم (المرأة ال�اك�ة)  )  1940- 1936ب�كاسو  

أعاد تنظ�م هجومه المضاد على آثار الحرب الأهل�ة الإس�ان�ة م�اشرة،  
خلال   من  �شیر  هذه و�ان  وجه  في  أنفسنا  نتخیل  أن  إلى  صورة 

 (Lydia Gasman, 2007, pp114)المرأة 
 

التكعیب�ة تعد �الأساس فن الأشكال،  ولو عدنا إلى هندسة اللوحة، فإن  
تار�خ جدید للكولاج)    - فر�ا جورلي) في (الأشكال المجزأة  فقد ذ�رت (

، اخترع فنان فرنسي شاب یدعى جورج براك وصد�قه 1907في عام  أنه  
�ابلو ب�كاسو أسلو�ا جدیدا للرسم یدعى التكعیب�ة، وهو أسلوب �قوم على 
تكون مر�عات،   ما  هندس�ة، وغال�ا  أشكال  إلى  الیوم�ة  الأش�اء  تقس�م 

ال تحاول  والسفلي حیث  الأمامي  الجسم  جوانب  جم�ع  إظهار  تكعیب�ة 
والجانبي والخلفي في لوحة واحدة، مما �خلق صورة تجر�د�ة للغا�ة، لذا فإن ما عمله جورج براك �ان تقن�ة جدیدة للرسم سمیت بــ 

)Papier Collé  الفرنس�ة، أي (الورق الملصق) وهي الترجمة الحرف�ة لفن الكولاج ف�ما� ( 
 �عد التي اعتمدت ورقا مطبوعا مثل النوتة الموس�ق�ة أو صح�فة أو ورق حائط 

 أو رملا أو نشارة خشب أو أي شيء آخر للمساعدة في خلق نس�ج جدید
 (Freya Gowrley, 2024, pp14 )للوح  
 

 الحق�ق�ة لدخول الشكل الهندسة في الفن التكعیبي، إلا أنه ل�س   ور�ما هي البدا�ة
 �الضرورة أن �كون شكلا هندس�ا منتظما، لأنه المفهوم التكعیبي للعمل الفني    

 یر�ز �الدرجة الأساس على ��ف�ة تمثیل الشكل في أنقى صوره من خلال إظهار 
 العدید من الجوانب المختلفة على مستوى ثنائي الأ�عاد أو ثلاثي الأ�عاد، فعرضت

 1907ساس�ة مثل المر�ع والمخروط والكرة، إلا أنه على الرغم من تحدید بدا�ة التكعیب�ة عام  الأشكال �استخدام الأشكال الهندس�ة الأ  
التي رسمها �ابلو ب�كاسو، إلا أن العلاقة الهندس�ة بین الرسم والتعبیر عن الموضوع �مكن أن تحدد بدایته عام  ت أفینیون  مع لوحة فت�ا

ون �حر�ة أكبر في استخدام المز�د من الألوان، فكانت الصور تبدو أكثر واقع�ة ولكنها  مع التكعیب�ة التر�یب�ة، حینما شعر الفنان  1912
كانت لا تزال تعتمد على الأشكال الهندس�ة، لكن �شكل أكثر وضوحا ودقة في التعبیر، فضلا عن تصو�ر الموضوع أو المشاهد التي 
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حمر والأخضر والألوان الزاه�ة الأخرى، التي برز فیها الفنان فرناند  لن تكون ممكنة في الح�اة الواقع�ة، �ما تم استخدام الأصفر والأ
الذي خلط الأشكال الهندس�ة مع الأشكال العاد�ة �ألوان زاه�ة،    (*)ل�جر

 مزهر�ة).كما في لوحة (امرأة تحمل  
تُعدّ لوحة "غیتار على طاولة" لخوان غر�س مثالاً رائعاً على مزج الأشكال 
من  أساسيٌّ  جزءٌ  الهندسة  أن  و�بدو  التكعیب�ة.  في  والألوان  الهندس�ة 
التكعیب�ة، إذ ه�منت على إبداع الفن وتكو�نه، وقد لاحظ �ر�ستوفر جر�ن  

جر� خوان  لوحة  أن  جر�س  لخوان  الموسعة  دراستهم  في  س وآخرون، 
طاولة"،   على  الظلال 1915"جیتار  أن  ورغم  الظلال.  استخدمت   ،

المشؤومة لم تكن جدیدة، إلا أن صور جر�س الظل�ة المنفصلة ببراعة 
الظل  �خضع  الممتلئة. لا  الأش�اء  نفسها، على عكس  الأش�اء  تجسد 

 الملتصق �الجیتار لقوانین الطب�عة، بل �غیر شكله واتجاهه. 
 
 

 النتائج.  4
مثل الفنان التكعیبي موضوعاته بترتیب الأشكال الهندس�ة وابراز الالوان الدافئة عبر مجموعة وسائط دمجت بین (اللون والشكل  -

والنحاتین والمهندسین  الرسامین  القادمة من  نتاج الأج�ال  أثرت على  تبدو و�أنها مجزأة، مما  اللوحات  إلى ظهور  أدت  الهندسي) 
 معالجة الواقع المرئي للفن. المعمار�ین والمصور�ن في  

ت�این الفكر التكعیبي بین التحلیل والتر�یب التي اعتمدت تشا�ك المستو�ات والخطوط بدرجات متفاوتة، �ما تمیزت التر�یبي التكعیبي   -
 �أشكال وألوان أكثر �ساطة و�شراقا.  

ثلاثي الأ�عاد في الرسم، �استخدام أعطت التكعیب�ة وهما �صر�ا من خلال استخدام الاشكال الهندس�ة وترتیبها �أسلوب یوحي �فضاء   -
 تقن�ات مثل المنظور والتدرج اللوني.  

ة المسطحة تمثیل حقق الرسم التكعیبي فضاءً �صر�ا ذا منظر أكثر دقة لعرض الزوا�ا ورؤى الفن�ة خلال استخدام الأشكال الهندس� -
 جوانب وزوا�ا مختلفة للأش�اء.

أعاد التكعیبیون ترتیب أشكال هندس�ة داخل مساحة اللوحة المحددة من خلال استخدام نقاط مراق�ة متعددة، لرسم الصور التي تعبر   -
 أعمالهم الفن�ة. عن الموضوع المطلوب من وجهة نظر ثابتة، مما دفع الرسامون التكعیبین إلى ال�حث عن فكرة الكل�ة في  

البن�ة الكاملة للأش�اء في اللوحة من خلال التأكید على تسط�ح الصورة وتقس�م الأش�اء إلى أشكال هندس�ة،  أظهر الفن التكعیبي   -
وتصو�رها من زوا�ا مختلفة، لخلق فضاء هندسي ومخطط لوني أحادي �عمل على تفضیل درجات اللون البني الفاتح أو البني أو 

 .الأزرق الكر�مي أو الأخضر أو    الرمادي أو 
تم استخدام المثلث لرسم الأنف والمستطیل لرسم الكتف في الطراز التعبیر التكعیبي لرسم الشخص�ة، �ما تم استخدام المنظور   -

 مل الفني.والتظلیل لمنح العمل الفني مظهرا ثنائي الأ�عاد، واستخدام الخطوط الحادة لإضافة مظهر ثنائي الأ�عاد من التسط�ح للع

 

 
، بدأ ل�ج�ه في  1909، درس الفن في مدرسة الفنون الزخرف�ة وأكاد�م�ة جول�ان، بدأ ل�ج�ه في رسم أعماله التكعیب�ة الم�كرة عام  1881ولد �فرنسا عام    (*) 

ورك خوفا من أهوال الحرب توس�ع نطاق موضوعه مستكشفا الآلات والتكنولوج�ا والشكل ال�شري في لوحاته. في ثلاثین�ات القرن العشر�ن، هرب إلى مدینة نیو� 
 LIFE October 17, 1960,pp57العالم�ة الثان�ة. ینظر: 
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 الاستنتاجات.  5
التقلید�ة من خلال استخدام الاشكال الهندس�ة واستكشاف مفاه�م جدیدة للشكل   - الفن�ة  التكعیبي على �سر المفاه�م  عمل الفكر 

 والحجم، من خلال استخدام تقن�ات هندس�ة وفق ط�قات تسط�ح جوانب الشكل الهندسي على القماش.  
مثیل الواقع، وجمع وجهات نظر مختلفة لرسم الموضوع �شكل متاخم  اعمد التعبیر التكعیبي على مجموعة من الوسائط الممنهجة لت -

 على القماش بین �ونها رسما و�ونها منحوتة مصنوعة من مجموعة متنوعة من المواد. 
أثرت التكعیب�ة �مستواها الإنتاجي الهندسي على ز�ادة الوعي �التعقید الخطابي الذي �حدد طر�قة وأسلوب الرسم من خلال التداخلات   -

 الهندس�ة بین المثلث والدائرة والمر�ع والمستطیل، والتي یتم التلاعب �ق�اساتها وفق رؤ�ة الفنان. 
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Abstract 
The research studied the artistic vision of the Cubist school by identifying and reading the geometric shapes employed in 
the artistic painting. The research worked on building the research problem that defined the research question related to 
the nature of the geometric shapes employed in the Cubist painting, in addition to identifying the research objective and 
its importance. It also worked on establishing the theoretical framework that consisted of two topics. The first dealt with 
the geometric space of the Cubist painting, which focused on the use of drawing techniques such as linear perspective and 
color gradation or manipulating the gradual change of shadow darkness in order to show the three-dimensional shape. The 
second topic dealt with the geometry of the Cubist painting, which focused on the geometric shapes employed or used 
within the painting, noting that Cubism focused on creating geometric shapes on the level of a two-dimensional image. 
Then the research came out with some results, including that the Cubist artist represented his subjects by arranging 
geometric shapes and highlighting warm colors through a group of media that combined (color and geometric shape), 
which led to the appearance of paintings that appear as if they were fragmented, which affected the output of future 
generations of painters, sculptors, architects and photographers in dealing with the visual reality of art, and that Cubist 
thought contrasted between analysis and synthesis, which relied on the interweaving of levels and lines to varying degrees. 
Cubist composition was also characterized by simpler and brighter shapes and colors. The research came out with 
conclusions that determined the reliance of Cubist expression on a group of systematic media to represent reality, and to 
combine different viewpoints to draw the subject in a contiguous manner on the canvas between being a drawing and being 
a sculpture made from a variety of materials. 
Keywords: Cubism, Synthesis, Geometric Analysis of Forms, Color Blocks, Color Gradation. 
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 پوخت 

 ندازیاریئ کھاتوەی پندنی دیاریکردن و خوگڕ ی کوبیزم لری قوتابخاندیدگای ھون وە لینکۆر لس تیشک دەخات وەکژینکان تو
وە، یکمیان ک ل تابلۆی ھونریدا بکاردەھنرن، توژینوەک کاری لسر بنیاتنانی چوارچوەیکی تیۆری کردووە ک ل دوو بش پکھاتو

پلبندی   ھی،  ڕوانگی  ونکشان وەک  تکنیککانی  بکارھنانی  دەخات سر  تیشک   ک کوبیزم  تابلۆی  ئندازەیی  فزای   ب بوو  تایبت 
 ڕەنگکان، یان دەستکاریکردنی سبرەکان بۆ ئوەی وردە وردە تاریک بن بۆ ئوەی شوەیکی س ڕەھندی پیشان بدرت،بشی دووەم : 

اژەدان  باسی ئندازەیی تابلۆی کوبیستی دەکرد، ک تیایدا تیشکی خست سر ئو شوە ئندازەییانی ک لناو تابلۆکدا بکارھنراون ، ب ئام
نجامند ئچ وەکژینندی کردووە، پاشان توکی دوو ڕەھینئاستی و ندازەیی لوەی ئر دروستکردنی شسختی لکوبیزم ج وەی کک ب

  .و دەرئنجامکی لکوتووەتوە 
 .قوتابخانی پکھاتن، پکھاتن، شیکاری ئندازەیی فۆرمکان، تاک پۆل، دەرچوونی تاکوش سرەكییكان:
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