
2025 زانكۆ للعلوم الإنسانیةمجلة  166  

                  

OPEN ACCESS 
*Corresponding author 
Jamal Sulaiman Mustafa 

jamal.mustafa@su.edu.krd 

RECEIVED :11 /02/2025 
ACCEPTED :06/05/ 2025 
PUBLISHED :15/02/ 2026 

 المانع "ذ�ر�ات عمر أكلته الحروف" لنجیب الخطاب النقدي في �تاب 

العراق  ,  ردستانو �إقل�م ,أر�یل  -جامعة صلاح الدین,كل�ة التر��ة الأساس�ة,قسم اللغة العر��ة  /جمال سل�مان مصطفى 

About the Journal 
Zanco Journal of Humanity Sciences (ZJHS) is an international, multi-disciplinary, peer-reviewed, 
double-blind and open-access journal that enhances research in all fields of basic and applied sciences 
through the publication of high-quality articles that describe significant and novel works; and advance 
knowledge in a diversity of scientific fields.  https://zancojournal.su.edu.krd/index.php/JAHS/about  

 الكلمات المفتاح�ة:
 :الكلمات المفتاح�ة

 الخطاب،
 النقد، 

 الخطاب النقدي،
 السیرة، 

 المرجع�ة، 
 نجیب المانع.

Zanco Journal of Human Sciences (ZJHS) TYPE: Original article 
DOI https://doi.org/10.21271/zjhs.30.1.10 

ملخصال

الموسومةُ بــــــــــــــ"الخطاب النقدي في �تاب "ذ�ر�ات عمر أكلته الحروف" لنجیب المانع" الوقوفَ  تُحاولُ هذه الدراسةُ  

هِ �ســـیرةٍ ذات�ةٍ للكاتبِ، إلاّ أنّهُ �حمِلُ في  فُ عن نفســـِ على الرؤى النقد�ةِ للكاتبِ، إذ على الرغمِ من أنّ الكتابَ �كشـــِ

هِ توجهــاتٍ ورؤى نقــد�ــةً ورغ�ــةً في البوحِ �مــا �حمِ  اتــِ ةِ وتِقن�ــاتِهــا،  ط�ــّ هُ الكــاتــبُ من آراء نقــد�ــةٍ تجــاهَ الأجنــاسِ الأدب�ــّ لــُ

تكمُنُ أهمّ�ةُ الدراسـةِ في أنّها تجمَعُ الآراءَ المبثوثَةَ في تضـاع�فِ هذه السـیرةِ       والمصـطلحاتِ التي تدورُ في فُلْكه

، �ما أنّ هذا الكاتبَ لم یَنَلْ حظَّهُ منالذاتّ�ةِ وتَســتَنِ�طُها، تلك الآراءُ التي تُمثِّلُ مرحلةً مُهمّةً من تا ر�خِ النقدِ الادبيِّ

 .الدراسةِ على الرغمِ من سَعَةِ ثقافاتِهِ ونتاجاتِهِ الأدبّ�ةِ وغیرِ الأدبّ�ةِ 

ــةً من فتراتِ تطورِ النقدِ الأدبيّ العر�ي في العراق، إذ  ــاســـــــ ــةِ فأنّها تحاول أن تُوثّقُ فترةً حســـــــ أمّا عن هدفِ الدراســـــــ

تحملُ هذه الســیرةُ في ط�َّاتِها تجل�اتِ رؤى نقد�ةٍ لم َ�قتصــرِ الخطابُ فیها على الكتبِ النقد�ةِ الخاصــةِ �النقدِ، و�نّما  

التي تُعتبر أحـد الروافـدِ الثلاثةِ    -تجلّى الخطـابُ النقـديُّ في المقـالاتِ وفي الســــــــــــــیرِ الـذات�ـةِ والنصــــــــــــــوصِ الإبـداع�ـةِ 

ةِ  من خلالِ ع  -للخطــابِ النقــديّ  دُ �ــه هــذا الأدیــبُ أو ذاك �ــالنقــدِ. فهي إذاً �حــثٌ عن الرؤى النقــد�ــَّ رضِ مــا َ�عتقــِ

فُ عن نظراتٍ نقد�َّةٍ تُجاهَ الخطابینِ النقديِّ  المبثوثَةِ في الكتابِ الذي یُوحي عُنوانُهُ �أنَّهُ ســـــــــــــیرةٌ ذات�َّةٌ، لكنَّهُ َ�كشـــــــــــــِ

.  والإبداعيِّ
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 المقدمة  -1
نقد�َّةٍ أو �حوثٍ مستقلةٍ، خاصةٍ بناقدٍ من النقاد، وهكذا جرت العادةُ، إذ �انت  لقد اعتادَ القارئُ تلقيَ الخطابِ النقديِّ على صفحاتِ �تبٍ  

هُ القرّاءَ والكتّابَ معاً من أجلِ توجیههم إلى ب�ان موقع النصِّ الإبداعي الذي �قرؤونَهُ   أو �كتبونه،  هذه الكتبُ �مثا�ة المرجع�اتِ التي توجُّ
، إلاّ أنَّ هناك مصادرَ أخرى  وذلك إمّا للفهم أو لتخطي عت�ةِ الراهن ا فضلا عن ال�حوث الأكاد�م�ة والكتب المؤسسة للخطاب  -لأدبيِّ
بوعي منه  -قد لا ینت�هُ إلیها القارئ، من هذه المصادر السیرةُ الذات�ة التي یبثُ فیها الكاتبُ  - النقدي والمقالات التي تكتبُ في الصحف

لُ رؤاه تُجاهَ النصِّ الإبداعيّ، وغال�اً ما تكون هذه الآراءُ أكثرَ جرأةً في الإفصاحِ عن معتقدها تجاه آراءَهُ النقد�َّة التي تُمثِّ   - أم �غیرِ وعي
، وقد �كونُ المقامُ سب�اً لهذه الجرأةِ، إذ إنّ مقامَ السیرةِ الذات�َّةِ مقامُ إفصاحٍ و�وحٍ، لا � قبلُ التواريَ خلفَ شاعرٍ أو بیئةٍ أو جنسٍ أدبيٍّ

 .مكثَّفةِ �اللغةِ الشعر�َّةِ النصوصِ ال
�مةٍ وأخرى حاول ال�احثُ أن �ستعرضَ �الدراسةِ أهمَّ ما تمیَّزَ �ه الكتابُ من رؤى نقد�َّةٍ �عودُ �عضُها إلى مؤثراتٍ ومرجعّ�اتٍ عر��َّةٍ قد 

رؤ�تهِ الشخص�َّةِ تجاه ما هو أدبيٌّ أو غیرُ غر��َّةٍ حدیثةٍ استحوذت على الكاتب، فضلاً عن رؤاهُ ومواقفِه النقد�َّةِ التي طرحَها من خلال  
. وقد تبنى ال�حث منهج�ة تحلیل الخطاب النقدي أو ما �سمى بنقد النقد، وذلك للكشف عن تلك  ، أو ما هو شعريٌّ أو غیرُ شعريٍّ أدبيٍّ

إلت�اسه �السیرة أو �المذ�رات الشخص�ة  الإشكال�ة التي �طرحها الكتابُ لدى المتلقي، وهي ب�ان مكامن الخطاب النقدي ف�ه، وفض إشكال�ة  
  .التي هي في الأخیر (مذ�رات فكر�ة) �سمیها الكاتب السیرةَ المضادة

لُ على المرجع�اتِ النقد�َّةِ العر�� ة التي غذَّت أمّا خطة الدراسة فقد جاءت في م�حثینِ فضلاً عن المقدّمةِ والتمهید، إذ اشتملَ الم�حثُ الأوَّ
زَ على المرجع�ات النقد�ة الغر��ة التي شكلت جان�اً آخر من شخص�ة الكاتب الأدب�ة مواقفَهُ النقد�َّ  ةَ ورؤاهُ، أمّا الم�حثُ الثاني فقد ر�َّ

لَ ال�اح ثُ  والنقد�ة، تلك التي اكتسبها من خلال معرفته �الثقافة الغر��ة عن قرب لمعرفته اللغات الأجنب�ة و�ذلك ترجمته عنها، وقد سجَّ
لَ إلیها. في نها�ةِ    ال�حثِ أهمَّ النتائجِ التي توصَّ

 

 التمهید-2

  مفهوم الخطاب والخطاب النقدي  2-1

اللسانيِّ إلى شيءٍ    مفهومُ الخطابِ حدیثُ النشأةِ، ارتَ�طَ في بدایَتِهِ �اللسان�اتِ الحدیثةِ، ثم تناولَهُ �عد ذلك نقادٌ آخرون بتوس�عِ هذا المفهومِ 

ابِ من المفاه�مِ التي اختلفتْ دلالاتُه تَ�عاً أشَ�هَ �الآیدیولوج�ا، أو الأسسِ العامّةِ التي تَحكُمُ میداناً ثقافّ�اً أو فكرّ�اً �عینِهِ. وُ�عَدُّ مفهومُ الخط

فَ ف�ه هذا المصطلحُ، ولذلك فهو �كتسِبُ خُصوصیَّتَهُ ومفهومَهُ من الحقلِ الذي یُر�ِّزُ عل�ه و�درُسُهُ، ولهذا فالخطابُ للحقلِ    منه  الذي وُظِّ

. والخطابُ المقصودُ في هذه الدراسَةِ  هو الخطابُ الأقربُ إلى الآیدیولوج�ا، أو ذلك الخطابُ الأقربُ    س�اسيٌّ ومنه ثقافيٌّ وأدبيٌّ ونقديٌّ

�َّة التي ینتج فیها  إلى مفهومِ فو�و له، إذ الخطابُ عندَهُ "ش�كةٌ معقدة من العلاقاتِ الاجتماع�َّةِ والس�اس�َّةِ والثقاف�َّةِ التي تبرزُ فیها الك�ف

 ).155،  2002 نفسِهِ" (الرو�لي، ال�ازعي،  الكلام �خطابٍ ینطوي على اله�منةِ والمخاطر في الوقتِ 

ةِ والقوانینِ أمَّا الخطابُ �المعنى اللسانيِّ فهو َ�خصُّ الدراساتِ اللسان�َّةَ، وأقولُ إنَّ الخطابَ أقربُ إلى الآیدیولوج�ا، أي �معنى الأنظم  

سُ للنصوصِ التي تنضوي تحت هذا النمطِ من الخطابِ، فهو "لم َ�عُد طر  �قَة التعبیرِ أو حدیثاً مُتساوقاً أو مجموعةَ عملّ�اتٍ التي تؤسِّ

ص�حَ حقلاً تتمفصلُ فكرّ�ة متراِ�طة، أو تجل�اً لذاتٍ واع�َّةٍ، تتأمَّلُ وتعرفُ وتعبِّرُ، و�نَّما أص�حَ حقلَ إمكانٍ، وشرطَ وجودٍ، ونظامَ معرفةٍ، أ

لُ الأ�ست�مولوجيُّ في تناولِ أقاو�لِ ال�شرِ ُ�عتبرُ رائدُهُ المفكرَ الفرنسيَّ ف�ه الذواتُ، ومجموعةَ علاقاتٍ تجدُ فیها مرتكزاً له، وهذا ا لتحوُّ

" (حرب،   ). إذ یرى فو�و أنّ  "الخطابَ 771/ 1، 1986م�شیل فو�و الذي هو أولُّ من أنشأ نظر�َّةً في وصفِ المقالِ �میدانٍ مستقِلٍّ

ابُ وفقَ هذا المنظور الجدیدِ لا �كتسبُ دلالتَهُ من نصٍّ معیَّنٍ أو من خطابٍ  ) والخط6،  1988في حق�قة أمره نظامُ قوانین" (فو�و،  
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، �مكنُ الرجوعُ إل� هِ في �عینِهِ بل هو "مجموعةُ النصوصِ ذات العلاقاتِ المشتر�ةِ؛ أي إنّه تتا�عٌ متراِ�طٌ من صورِ الاستعمالِ النصيِّ

 ).6،  1988وقتٍ لاحقٍ" (دو�وجراند،  

انُه هو "المیدانُ العام لمجموعِ الع�اراتِ، وأح�اناً أخرى مجموعةٌ متمیزةٌ من الع�اراتِ، وأح�اناً ثالثةً ممارسةٌ لها قواعدُها و�ذلك �كونُ مید

) والملاحظُ أنَّ مجموعَ هذه النُّصوصِ التي تُشكِّلُ 76،  1987تدلُّ دلالةَ وصفٍ على عددٍ معیَّنٍ من الع�اراتِ وتشیرُ إلیها" (فو�و،  

مَةُ الجمع�َّةُ الخ التي �متلكُها الخطابُ قد یؤولُ إلى أن   طابَ، تُشكِّلُ في الوقت نفسِهِ سلطةً تُمارِسُ نفوذَها على الخطا�اتِ الفرد�َّةِ، والسِّ

لَ مجموعَ نصوصِ حق�ةٍ زمن�َّةٍ أو مجموعَ نصوصِ �اتبٍ أو بیئةٍ معیَّنةٍ إلى خطابٍ ُ�شكِّلُ بدورِها سُلطةً تمارِسُ   نُفوذَها على الخطا�اتِ  �حوِّ

ولَ الناقدُ إدوارد سعید هذه النت�جةَ التي ُ�فرِزُها الخطابُ بهذا المفهومِ، إذ یرى أنَّ الخطابَ الغر�يَّ الاستشراقيَّ خطابٌ  الأخرى. وقد تنا

ثَ شخصٌ م ، تنامى حول الشرق حتّى أص�حَت له ه�منةٌ وسلطان، جعلَ من الصعو�ةِ لأن یتحدَّ ا خارجَ هذا الخطاب. (الرو�لي، سُلطَويٌّ

 ) 156،  2002ال�ازعي،  

، إذ ینطلقُ من النصوصِ الأدب�َّةِ موقفاً ورؤ�ةً ومن سٌ على خطابٍ آخرَ هو الخطابُ الأدبيُّ هجاً،  أمّا الخطابُ النقديُّ فهو خطابٌ مؤسَّ

ةٍ بناقدٍ أو �مرحلةٍ نقد�َّةٍ أو بیئةٍ نقد�ةٍ معیَّ  نةٍ. أمّا من حیث الأس�ق�َّةُ فالمتعارفُ عل�ه في المیدان النقديِّ والأدبيِّ  وذلك لتشكیلِ رؤ�ةٍ خاصَّ

سٌ عل�ه في الوقت نفسِهِ، لكنَّ هذا سٌ للخطابِ الإبداعيِّ ومؤسَّ ، لأنّه خطابٌ مؤسِّ الخطابَ    أنّ الخطابَ الأدبيَّ �سبِقُ الخطابَ النقديَّ

لك برسمِ المعالِمِ التي �مكنُ أن �سیرَ علیها الخطابُ الأدبيُّ أو الكاتِبُ، فُ�عدُّ هذا الخطابُ النقديَّ قد �سبِقُ الخطابَ الأدبيَّ أح�اناً، وذ 

ساً تأس�ساً نظر�اً لما �مكنُ أن یهتديَ إلیها الكُتّابُ. (هیرنادي،    ). 163،  1989النقديُّ آنذاك خطا�اً مؤسِّ

 �موجِبِها بتحلیلِ النصوصِ الأدب�َّةِ أو تقد�مِ رؤى تُجاهَ الخطا�اتِ الأدب�َّةِ، وذلك لإبرازِ والخطابُ النقديُّ هو أسسٌ وأنظمةٌ نقد�َّةٌ �قومُ الناقدُ 

لزمانِ والمكانِ وثقافةِ  موقِفِهِ النقديِّ أو خطاِ�هِ، و�التالي فهو "مجموعةٌ �بیرةٌ من الممارساتِ النقد�َّةِ والأحكامِ النسب�َّةِ التي تتمظهرُ �حسبِ ا

 ) 12،  2015ى النقادِ" (یوسف،  المجتمعِ ورؤ 

لُهُ ذاتٌ قارِئةٌ وناقدةٌ للخطابِ الأدبيِّ من أجلِ تفك�كِ النصوصِ، ومن أجلِ ذلك فإنَّ الذاتَ ال قارئِةَ قد تتجاوزُ  والخطابُ النقديُّ خطابٌ تُشكِّ

نقدَ في ظلِّ (الخطابِ) لم َ�عُد �قتَصِرُ على تحدیدِ علاقاتِ  في خطابِها النقديِّ الخطابَ الأدبيَّ �حدِّ ذاتِهِ وتتجاوزُ مُنتِجَهُ، وذلك لأنَّ ال

صِ�حُ الخطابُ النقديُّ النصِّ الداخل�َّةِ، بل یهتمُّ �ال�حثِ عن صلاتِ النصِّ العضو�َّةِ �الك�اناتِ الخارج�َّةِ ودورِها في العمل�َّةِ الدلال�َّةِ، ف�ُ 

مقولاتِهِ، و��ادِلُ علائِقَ التوصیلِ في الحقلِ والحقولِ التي ینصرفُ إلیها. إنَّهُ في هذه الحالةِ خطا�اً في الأدبِ "لا یتوقَّفُ عن إنتاجِ و�بداع  

دُ ح�ازاتُهُ وُ�ص�حُ   محكوماً �قوانینِ  ل�س تكمِلَةً، عدا أنّهُ ل�س سلطاناً على النصِّ ولا تعل�قاتٍ مواز�ةً، إنّهُ یتحوّلُ إلى �تا�ةٍ أخرى فتتعدَّ

نقلاً عن: عر�عر،    30،  1987قبلَ أن �صلَ إلى العامِ (المضمون) ثم لیبلورَ عامَّ الخاصِّ وخاصَّ العامِّ" (المدیني،    الخاصِّ والشكلِ 

2012  ،29 ( 

، ومن  و�ذا �انت طب�عةُ الخطابِ الأدبيِّ معروفةً �حسبِ طب�عةِ الجنسِ الأدبيِّ فإنَّ طب�عةَ الخطابِ النقديِّ قد تختلفُ من ناقدٍ لآخرَ 

ومةً، أمَّا الخطابُ  مرحلةٍ نقد�َّةٍ لأخرى، إذ نستط�عُ أن نمیِّزَ بین الأجناسِ الأدب�َّةِ لامتلاكِها قواعدَ مُعیَّنَةً وضوا�طَ مشتر�ةً وحدوداً معل

، ولهذا تختلفُ  النقديُّ فإنَّ الناقدَ قد یتجاوزُ الأطُرَ النقد�َّةَ المتعارفِ علیها انطلاقاً من الزاو�ةِ التي ینظُرُ من خلالِه ا إلى النصِّ الأدبيِّ

نَّ الخطابَ النقديَّ الخطا�اتُ النقد�َّةُ زمان�اً ومكان�اً وذات�اً. أمّا من حیث البناءُ فإذا �ان الخطابُ الأدبيُّ خطا�اً تخیل�اً �صورةٍ مطلقةٍ، فإ

سٌ على أطُرٍ نظر�َّةٍ ومنهجّ�اتٍ معرف�َّةٍ وأح�اناً علم قد یتجاوزُ هذه الأطرَ   �َّةٍ معروفةٍ، لكنَّ هذا الخطابَ المعرفيَّ خطابٌ معرفيٌّ مؤسَّ
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سمّى بــ"نقدِ و�تماهى مع الخطابِ الأدبيِّ و�ص�حُ خطا�اً إبداع�اً، وقد �كونُ �حاجةٍ إلى قراءةٍ معرف�َّةٍ أخرى، وهذا ما أدَّى إلى ظهورِ ما �ُ 

. فـ"ُ�عیدُ خلقَ النصِّ ب لَ النقدِ" في الخطابِ النقديِّ نصٍّ جدیدٍ قائمٍ عل�ه... �خرجُ من الإبداعِ �إبداعٍ مغایرٍ، صعبٍ جداً، لأنَّ الإبداعَ الأوَّ

، 2000�لُّها" (الخ�اط،  حُرٌّ أو فطريٌّ ... والإبداعُ الثاني (النقد) مقیّدٌ �الإبداعِ الأوّلِ، لا �مكنُ أن �كونَ حُرّاً أو فطرّ�اً.. إنّهُ الثقافاتُ  

85  .( 

الخطابِ لقد   النقديُّ على  الخطابُ  �قتصرُ هذا  ، ولا  الخطابِ الابداعيِّ �مارسُ دوراً محورّ�اً في توج�هِ  النقديُّ  الخطابُ  یزالُ    �ان ولا 

ساتيِّ الجامعيِّ   رِ �ما في ذلك   -الأكاد�ميِّ -المؤسَّ سةِ دورٌ في هذا التطوُّ دورُ الصحافةِ،    بل �ان للخطا�اتِ النقد�َّةِ التي تتمُ خارجَ هذه المؤسَّ

.   وُ�تبِ السیَرِ، وتلك التي أرّختْ لمرحلةٍ إبداع�َّةٍ، لیتضافَرَ مع الجُهودِ الأخرى لتُمثِّلَ معاً مرحلةً أو حِقَ�ةً   زمن�َّةً للخطابِ النقديِّ

، ف�عدَ أن �ان النصُّ  �قيَ أن نقولَ: إنّ إضافةَ الخطابِ إلى النقدِ تُعدُّ تحولاً من القراءةِ المُعتمِدةِ على النصِّ إلى   ما ُ�ح�طُ بهذا النصِّ
لتْ �لُّ قراءةٍ جدیدةٍ خطا�اً ُ�شكِّلُ �مج  دِ القراءاتِ أو اللانهائيِّ منها، وقد شكَّ موعِهِ الخطابَ النقديَّ  مغلقاً على ذاته أص�حَ مُنفتِحاً على تعدُّ

هَ في الوقتِ نفسِهِ، �معنى أنَّ هناك تراُ�طاً ح ق�قّ�اً وتواصُلاً للمسیرةِ النقد�َّةِ مع �عضِها، وخاصّةً ف�ما �شتركُ ف�ه هذا الخطابُ  السائِدَ والموجَّ
مَةُ الأبرزُ بین هذه الخطا�اتِ المنتم�ةِ إلى زمانٍ أو مكف� ، و�سمُ �ه مرحلتَهُ، والسِّ انٍ أو ذاتٍ ما بینه، ف�خلقُ �مجموعِهِ الخطابَ النقديَّ

هِ   نحو أدواتٍ وآل�اتٍ ورؤى وأسُسٍ معیَّنةٍ، تجمعهم جم�عاً على هذا النمطِ من الخطاب.   ناقدةٍ هي التماثُلُ في التوجُّ
 
 الخطاب النقدي العر�ي الحدیث   2-2

الخطابَ یؤدي إنَّ الخطابَ النقديَّ في أيِّ مرحلةٍ أو حق�ةٍ أو لدى أيِّ ناقدٍ �عكسُ المستوى الثقافيَّ والوعيَ الذي وصلَ إل�هِ، إذ إنَّ هذا  
ِ�هِ وتوجیهِهِ �الدراسةِ والتحلیلِ، وخلقِ ت�اراتٍ من الرُؤى الجمه دیدةِ والأفكارِ  مةً خطیرةً، ووظائِفَ جلیلةً في متا�عةِ النشاطِ الأدبيِّ وتعقُّ

طَ العصرِ الذي �ع�شُ ف�ه، و�وصلَ الثقاف�َّةِ التي ترفُدُ حر�ةَ الإبداعِ والنقدِ معاً، و�ضعُ هذا الخطابُ الحر�ةَ الثقاف�َّةَ والنَّشاطَ الإبداعيَّ وس
تمح�صِها، وفي النها�ةِ  هذه الحر�ةَ بتراثِها القر�بِ وال�عیدِ، فضلاً عن تغییرِ الحساسّ�ةِ الأدب�َّةِ الجدیدةِ و�عادةِ تقی�مِ المُسلّماتِ الأدب�َّةِ و 

رُ من أسرِ المُحاكاةِ النقد�َّةِ. (حافظ،    �قومُ �ص�اغةِ المعاییرِ الجدیدةِ التي تُلائِمُ المرحلةَ الزمن�َّةَ، و�لورةِ  ، 1996المواضعاتِ الأدب�َّةِ، فیَتحرَّ
116-119(  

 لم �كُن مواز�اً له زمن�اً،  وقد مرَّ الخطابُ النقديُّ العر�يُّ الحدیثُ �المراحِلِ التي مرَّ بها الخطابُ النقديُّ الغر�يُّ فكان مقلِّداً ومتأثِّراً، لكنّهُ 
، �معنى أنَّ   وقد ولّدت �لُ  مرحلةٍ خطابَها النقديَّ ونُقّادَها، إذ �ان في بدا�ةِ أمرِهِ �قومُ على ب�انِ المعاني التي �حملُها النصُّ الأدبيُّ

، وقد �انت سِمةُ هذه المرحلةِ   ي المرحلةُ التي ه-الخطابَ �قومُ �حملِ العبءِ عن �اهِلِ المتلقّي لیُبیِّنَ المعاني والدلالاتِ الكامنةَ في النصِّ
رتْ ل�صِلَ 32،  1997الانط�اعّ�ةَ أو التأثرّ�ةَ �ما یراها محمد مندور (مندور،    -الأولى للنقدِ العر�يِّ الحدیثِ  )، إلاّ أنَّ هذه النظرةَ تطوَّ

" (حمودة، الخطابُ النقديُّ بلُغَتِه إلى لغةِ الخطابِ الإبداعيِّ "و�أنَّ النصَّ النقديَّ أص�حَ غا�ةً في حدِّ ذاتِهِ ول� سَ وسیلةً لإضاءةِ النصِّ
، مقابلَ الغلوِّ في 177،  1998 )، وقد قامتْ هذه المرحلةُ من الخطابِ النقديِّ �إلغاءِ دورِ الكاتِبِ وتغییبِ صوتِهِ في إنتاجِ معنى النصِّ

دِ القرّاءِ (حمودة،  إعلاءِ دورِ القارئ الذي ینهضُ بهذه المهمةِ، حتى وصلَ الأمرُ إلى أنْ لا معنى للنصِّ أو أن   ، 1998یتعددَ بتعدُّ
)، وذلك بوضعِ المرا�ا المقعرة) و(المرا�ا المحد�ة)، ولهذا دعا عبدالعز�ز حمودة إلى تبنّي نظر�َّةٍ نقد�َّةٍ عر��َّةٍ من خلالِ �تاب�هِ (291

هِ الناقدِ أو المثقَّفِ العر�يِّ نحو الخطابِ الغر�يِّ خطراً مشروعٍ نقديٍّ عر�يٍّ ُ�مثِّلُ خطا�اً عر�ّ�اً من خلالِ إح�اءِ التُراثِ، وذلك لأنَّ   في توجُّ
دُ الهُو�َّةَ الثقاف�َّةَ.  یُهدِّ

طُ وسوءُ الفهمِ،  وقد �ان من سماتِ هذا الخطابِ النقديِّ العر�يِّ المُتأثِّرِ �الخطابِ النقديِّ الغر�يِّ الغموضُ، وعدمُ الرؤ�ةِ الواضحةِ والتخَ�ُّ 
العر��َّةِ،    لسببُ إلى ضعفِ التَّرجَمَةِ، أو أنّ تطبیقَ تلك المناهجِ والرؤى النقد�َّةِ الغر��َّةِ لا ینسجمُ مع طب�عةِ النصوصِ الإبداع�َّةِ وقد �عودُ ا

 هذه المناهجِ الغر��َّةِ  لطب�عةِ اختلافهما في المرجعّ�اتِ الثقاف�َّةِ التي تخصُّ �لَّ مُجتمعٍ. وقد وصلَ الغُلوُّ ب�عضِ النقّادِ العربِ في تطبیقِ 
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بداعيٍّ �أيّ منهجٍ من إلى الأخذِ بها �حذافیرِها اعتقاداً منهم �أنّهم ُ�ط�قونَ منهجاً علمّ�اً دق�قاً، ناس�اً أو متناس�اً من أنَّ أيَّ تناولٍ لنصٍّ إ
 من الحتم�َّةِ المنطق�َّةِ والعلم�َّةِ التي تتوهَّمُ �الحق�قةِ المطلقةِ.  المناهجِ إنّما �قعُ تحتَ تأثیرِ الرؤى الذات�َّةِ للناقدِ، تلك الرؤى التي تُخرِجُهُ  

ةٍ، وهو خطابٌ سلبيٌّ وقد �ان الخطابُ النقديُّ العر�يُّ في نشأتِهِ وتطوّرِه واطروحاتِهِ المر�ز�َّةِ خطا�اً مأزوماً �أزمةٍ فكر�َّةٍ وأزمةٍ اجتماع�َّ 
مِهِ، ومغترِبٌ، ُ�حرّكُهُ وعيٌ ذاتيٌّ َ�حُو  رِ ذاتِهِ و�سرِ قُیودِهِ وانطلاقِهِ �حر�َّةٍ أمامَ التحد�َّاتِ المصیر�َّةِ التي تَقِفُ عائِقاً أمامَ تقدُّ  لُ دونَ تَحرُّ

والثقاف�َّةِ    ) والسبَبُ في هذه الأزمةِ �عودُ إلى إشكال�َّةِ المُجتمعِ العر�يِّ نفسِهِ، و�ن�اتِهِ الفكر�َّةِ والس�اس�َّةِ 284-283،  2012(الحیدري،  
والتأمُّلِ والإبداعِ،   الملت�سةِ، �ما �عودُ إلى غ�ابِ المشار�ةِ الفاعلةِ في النظر�اتِ النقد�َّةِ المعاصرةِ، وانقطاعِ الثقافةِ العر��َّةِ عن التساؤلِ 

 ). 284،  2012وتوقُّفِ النقّادِ العربِ عن الم�ادرةِ في طرحِ صَ�غٍ نقد�َّةٍ جدیدةٍ. (الحیدري،  
، نظراً لأنَّها  �انت غُر�ةُ المناهجِ على النصوصِ الإبداع�َّةِ العر��َّةِ من أبرزِ سماتِ الإشكال�َّةِ المعاصرةِ للنقدِ الشعريِّ العر�يّ الحدیثِ   لقد 

ستْ اعتماداً على مفاه�مَ   )22،  1986ترتِ�طُ م�اشرةً �قض�َّةِ الفكرِ الغر�يِّ المعاصِرِ (غزوان،   فكر�َّةٍ وفلسف�َّةٍ غر��َّةٍ،    لأنّ المناهِجَ تأسَّ
 ولمُنتَجٍ إبداعيٍّ غر�يٍّ مُغایرٍ عن المُنتجِ العر�يّ.

ب ومُفكّكةً  ذاتَهُ منشطِرَةً  �جدُ  الناقدَ  والتطبیقِ، وذلك لأنَّ  والتشكیلِ  التجسیدِ  في  �بیرةً  إشكال�َّةً  الأزمةُ  أثارت هذه  الذاتِ وقد  تحقیقِ  ین 
صراعٍ بین العودةِ إلى الماضي التراثيِّ أو الاندماجِ مع خطابِ الآخرِ النقدي؛ وقد انقسمَ النقادُ العربُ في    والانصهارِ مع الآخرِ، وهو في

، و�ین من یدعو إلى التماهي مع الخطابِ الغر�يِّ وتطب�قِهِ �  حذافیرِهِ، خطا�اتِهم إلى من �میلُ إلى التراثِ و�رفضُ الخطابَ النقديَّ الغر�يَّ
اولَ أن یوفِقَ بین �لا الخطابینِ لص�اغةِ خطابٍ عر�يٍّ جدیدٍ یلائِمُ الخطابَ الإبداعيَّ العر�يَّ وخصوصیَتَهُ والمرحلةَ  و�ان هناك من ح

 ) 1(الإبداع�َّةَ.
المعرف�َّةِ التي تستندُ إلیها، فإنَّها قد  و�ذا �ان الخطابُ النقديُّ العر�يُّ قد خرجَ من الانط�اع�َّةِ �فضلِ المناهجِ النقد�َّة المعاصرةِ والأسسِ  

، فإذا �انت اللامنهج�َّةُ قد  فَسَحَتِ المجالَ   تحولتْ مرَّةً أخرى �صورةٍ غیرِ م�اشرةٍ إلى الانط�اع�ةِ المستنِدَةِ ظاهرّ�اً على الأساسِ المعرفيِّ
، فإنَّ   الحُر�َّةَ المُطلَقَةَ التي أفرَزَتْها مناهجُ ما �عدَ الحداثةِ للمتلقي قد أعادَتْ أمامَ الخطابِ النقديِّ �الس�احَةِ النقد�َّةِ في الخطابِ الإبداعيِّ

ل�عودَ �مر�ز�َّةِ سُلطَةِ القارئ ومحور�َّتِها التي اتّسمَ بها    -المقیَّدة ظاهر�اً �أسُسٍ واه�ةٍ -�صورةٍ أخرى تلكَ الانط�اعّ�ةَ والحُر�َّةَ المطلقةَ  
 سا�قاً. 

 
 السیرةِ والنّقد:    الكتابُ بین 2-3

الكتاب ع�ارة عن مجموعة من المقالات التي �تبها نجیب المانع في صح�فة (الشرق الأوسط)، وقد جُمعت هذه المقالات في هذا الكتاب  
ن أنّه �عد وفاة صاحبها. یتخذ الكاتب في مقالاته هذه أسلو�اً مختلفاً، إذ یتناول فیها مذ�رات شخص�ة له ولغیره من أقرانه، فضلاً ع

یتناول موضوعات مختلفة متصلة �الح�اة الثقاف�ة من أدب وفكر وفن، ولهذا السبب فهو؛ أي: الكتاب أش�ه �النص الأدبي المفتوح الذي 
لا ینتمي إلى جنس أدبي معین، �ذلك �النس�ة لهذا الكتاب فهو مرة �كشف عن نفسه �مذ�رات شخص�ة، ومرة أخرى �كشف عن رؤى  

لى قضا�ا نقد�ة وطروحات تبیّن رؤى الكاتب النقد�ة تجاه الفنون النصّ�ة �الشعر والنثر، وغیر النصّ�ة �الموس�قى؛  نقد�ة لاشتمالها ع
 ومن هذا المنظور لا �مكن أن نصنّف الكتاب تصن�فاً دق�قاً، وس�كشف ال�حث هذه المیزة التي تمیز بها هذا الكتاب. 

ط�عة دار الرافدین العراق�ة، على الرغم من وجود ط�عتین أخر�ین مختلفتین لم �ستطع وقد اعتمد ال�احث في دراسته لهذا الكتاب على  
 ال�احث الوصول إلیهما، وهما ط�عة (مؤسسة الانتشار العر�ي) وط�عة (جداول).  

 
 

لذین حاولوا إن یتماھَوا في خطابِھم النقديِّ بالخطابِ النقديِّ الغربيِّ،  یمكنُ العودة إلى كُتبُِ أدونیس وخاصّةً كتابھُُ المعروفُ (الثابت والمتحول)، إذْ كان من ا   -  )1(
النقدیَّةِ العربیَّةِ، وقد مثَّلَ الدكتورُ ولید  ویمُثلُِّ عبدالعزیز حمودة في كتابیھ (المرایا المحدبة والمرایا المقعرة) الدعوةَ إلى تبنيّ خطابٍ تراثيٍّ یعودُ فیھ إلى الأصولِ  

الغربيِّ، أمّا جابر عصفور فیبدو في خطابِھِ التوفیقُ بین التراثِ قصّاب الخطا ، وكان ممن حاولَ تفادي الخطابِ النقديِّ  والمعاصرةِ بصورةٍ    بَ النقديَّ الإسلاميَّ
 مباشرةٍ أو غیرِ مباشرةٍ، وكُتبُھُ في ھذا النمطِ من الخطابِ كثیرةٌ. 
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 المرجع�ات النقد�ة الأدب�ة:   -3
أو �غیرِ وعي، وتتعدّدُ هذه المصادرُ التي �أخذُ منها �لُّ  نقصُد �المرجع�ات تلك المصادر التي تأثَّرَ بها الكاتبُ، فأخذ منها بوعي منه  

ر�ّ�ةِ القد�مةِ كاتبٍ وفقاً لسَعةِ اطّلاعهِ، و�ذلك تبنّ�ه لهذه المصادرِ والمرجع�اتِ المعرف�ةِ، وقد تأثَّرَ الكاتبُ (نجیب المانع) �المصادر الع
عن رؤى الكاتبِ تُجاه النصِّ الأدبيِّ ونقدِهِ، وهذا التأثیرُ المزدوجُ �كشفُ لنا أ�ضاً والغر�ّ�ةِ الحدیثةِ، وهذا التجلّي لهذا التأثیرِ �كشفُ لنا  

 عن أنَّ الكاتبَ رغم سعةِ اطلاعِه على الثقافةِ الغر�ّ�ةِ إلا أنّه لم ینقطع عن جذوره الثقافّ�ةِ المتمثِّلةِ بتراثِ أمّتِهِ.   
 
 المرجع�ات النقد�ة العر��ة القد�مة: 3-1

د�َّةٍ، ففي معرضِ  تجلَّت هذه المرجعّ�اتُ النقدّ�ةُ العر��َّةُ القد�مةُ �صورٍ مختلفةٍ بین توظ�فِهِ لمصطلحاتٍ نقدّ�ةٍ، أو مفاه�مَ، أو ثنائ�اتٍ نق
ني فإذا ألقیتُ الدلوَ حدیثِهِ عن شعرِ الشاعرِ العراقيِّ معروفٍ الرصافيِّ �قولُ: "صار الرصافي في صحرائي بئراً یبدو من �عیدٍ أنَّهُ سیرو�

) فهذا المصطلحُ من مصطلحاتِ النقد الأدبي القد�مِ،  38،  2019في أعماقِهِ لا أسمعُ سوى طرقعةٍ في القاعِ ولا ماءَ هناك" (المانع،  
لُ ف�ه الألفاظَ على المعاني إذ �ق ولُ: "المعاني مطروحة في  و�التحدید عند الجاحظ الذي یذُ�رُه حینما َ�حُدُّ الشعرَ في عدة عناصرَ، وُ�فضِّ

، والبدوي والقروي، والمدني. و�نّما الشأن في إقامةِ الوزن، وتخیُّر اللفظ وسهولةِ المخرج، و�ثرةِ   الماء، وفي  الطر�ق �عرفها العجميُّ والعر�يُّ
) فشعرُ الرصافي  3/132، 1965صحة الط�ع وجودة الس�ك، فإنّما الشعر صناعةٌ وضربٌ من النسج وجنسٌ من التصو�رِ" (الجاحظ، 

دو بهذه بلا ماء، إنّه لا یروي المتلقيَ ولا یرتوي منه، وهو أش�هُ �السرابِ للضمآن، فشعر الرصافي عندهُ ظاهرةٌ صوت�َّةٌ، والذي �جعلُهُ یب
ر للغةِ بدلَ المعاني، �ذلك الصورةِ هو اللغةُ، وهنا یلتقي (نجیب المانع) مع الجاحظ و�تَّفِقُ معه وواضحٌ ذلك الأثرُ عل�ه، فالجاحظ انتص

عن (صراخٍ)،  َ�عُدُّ (نجیب المانع) شعرَ الرصافي ظاهرةً صوت�َّةً، لأنَّ لغتَهُ ل�ستْ سوى (طرقعةٍ في القاعِ) تُسمعُ ولا تروي، فلغتُهُ ع�ارة 
، إنّ اللغة عند (نجیب المانع) �جب أن تكونَ    معبِّرةً حّ�ةً لا تموت.  وخطابیَّتُه لا تسمحُ أن �صلَ صوتُ الشاعرِ الحق�قيِّ

عندهُ عاجزةٌ و�ذا �ان الكاتبُ ینقدُ شعرَ الرصافي من هذا المدخلِ الذي هو اللغةُ، إلاّ أنّه �جدُ اللغةَ طلسماً لا �مكن تفك�كُها، فهل اللغةُ 
وأظنُّ أنَّ الإنسانَ �ستط�عُ أن �فلقَ الذرَّةَ و�عیدَ عن التعبیرِ أم أنَّها لانهائ�َّةُ الدلالةِ مفتوحةٌ على القراءات المتعددة والمختلفة؟ �قول: "

) إنّ طب�عةَ اللغةِ عندهُ إشكال�َّةٌ،  39،  2019الغا�اتِ المیّتةَ إلى خُضرتِها الأولى و�ش�عَ الناسَ جم�عاً قبل أن �حلَّ معضلةَ اللغةِ" (المانع،  
 و�شكالیَّتُها هذه هي مصدرُ ثرائها.   والإشكاليُّ ما لا یُتفقُ عل�ه، ولا سبیلَ إلى ب�انِ حق�قتِهِ،

�العمل الأدبي، نت�جة تكرار  ومن الأفكارِ النقد�َّةِ التي تناولَهُ وهو ینقدُ شعرَ شعراءِ العراقِ، فكرةِ الرتا�ةِ، فالرتا�ة تُفقِدُ المتلقيَ لذَّةَ الشعور  
اجي إلى هذه الفكرة فقال:  المعاني والدلالات والإ�قاع ذاته، فلا �جد المتلقي ذلك الإحساس الذي تلقاه أول مرّة، وقد أشار ابن سنان الخف

المهتدین �ط�اعهم، المسددة إلى ضروب الهیئات التي �حسن بها موقع الكلام من النفس، من جهة لفظ أو   - "إنّ الحذاق من الشعراء  
لى معنى أو نظم أو أسلوب، لما وجدوا النفوس تسأم التمادي على حال واحدة وتؤثر الانتقال من حال إلى حال، ووجدوها تستر�ح إ

استئناف الأمر �عد الأمر، واستجداد الشيء �عد الشيء، ووجدوها تنفر من الشيء الذي لم یتناه في الكثرة إذا أخذ مأخذا واحدا ساذجا، 
ولم یتحیل ف�ما �ستجد نشاط النفس لقبوله بتنو�عه والافتنان في أنحاء الاعتماد �ه، وتسكن إلى الشيء و�ن �ان متناه�ا في الكثرة إذا 

من شتى مآخذه التي من شأنها أن �خرج الكلام بها في معار�ض مختلفة، واحتیل في ما �ستجد نشاط النفس لقبوله من تنوع�ه  أخذ  
والافتنان في أنحاء الاعتماد �ه، اعتمدوا في القصائد أن �قسموا الكلام فیها إلى فصول، ینحى �كل فصل منها منحى من المقاصد، 

)" فشعرُ حسین 296- 295،  1986لكلام في شتى مذاه�ه المعنو�ة، وضروب م�ان�ه النظم�ة" (القرطاجني،  فالراحة حاصلة بها لافتنان ا
رِ وتلك الرتا� ةِ التي تخلُقُها الصُورُ  مردان خیرُ من ُ�مثِّلُ هذه الفكرةَ التي تجعلُ العملَ میّتاً، لأنَّ المتلقّيَ اعتادَ على ذلك الإ�قاعِ المُتكَرِّ

رَةُ والمعاني المألوفةُ التي لا تُحدثُ هزَّةً في ��انِ المتلقي، �قولُ الكاتبُ عنهُ وعن شعرِه: "كومیديُ الاعتدا النمط�َّةُ والم ءِ على  فرداتُ المتكرِّ
لمقفى، شعرُ الناسِ إذا انتشى أو صحا، ومأساويُ الاعتدادِ �النفس في الحالتین، وقد مات رحمهُ اللهُ و�قيَ للأج�الِ القادمةِ شعرُهُ الر��كُ ا
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قاتلةٌ للمتلقي، وهو یر�دُ �سرَ ذلك الأفقِ الذي ینتظرُهُ في �لِّ مرَّةٍ، وقد سمى هذه الصفة 24،  2019الاعت�اد�ةِ" (المانع،   ) فالألفةُ 
 بـ(الاعت�اد�ة).

، و�ستخدمُ لذلك مصطلحَ ولم �قتصر هذا النقدُ على شعراءِ العراق، فهذا طه حسین �أخذُ من الوضوحِ الفرنسيِّ الذي ألِفَهُ المت لقي العاديِّ
، فنحن �حاجةٍ إلى الاعت�اد�َّةِ أ�ضاً، تلك الاعت�اد�ةُ التي جعلتِ النصوصَ واللغةَ مُبتذلةً، فلا تُمیِّزُ بین الخ�الِ العاديّ والخ�ال الابداعيِّ 

دُ في  تجاوزِ اللغةِ المألوفةِ، بل وحتّى تلك اللغةِ الأدبّ�ةِ التي أص�حتْ سائدةً ومُب تذلةً إلى لغةٍ أخرى، تكسرُ فیها أفقَ القارئ، �قول: "أتمرَّ
�حقِّ المعريِّ  �عضِ الأح�انِ على طه حسین لأنَّني أجِدُهُ ُ�عاني من مرضِنا المُزمنِ، مرضِ «الاعت�اد�َّةِ» ولكن عندما أعیدُ قراءةَ ما �تََ�هُ  

ي النقد والأدب» وغیرِها من الكتبِ الممتازةِ أرى عندَهُ لمسةً ع�قر�َّةً في النقدِ، وما �تَ�هُ في «حدیثِ الأر�عاء» و«الألوانِ» و«فصولٍ ف
حُ 69،  2019فأعیدُ إحساسي �الولاءِ لهُ" (المانع،   ) هذا الطرحُ لفكرةِ الابتذالِ والوضوحِ والرتا�ةِ متأثرٌ فیها �النقد العر�ي القد�م، و�وضِّ
رُ ذاتَهُ وهُزالَهُ "وقد �تبَ   -وهو ُ�شیرُ إلى أحدِ هؤلاءِ الشعراءِ -عراءِ) تلك المرحلةِ في العراق �أنَّهُ تلك الصفةَ القاتلةَ ل�عضِ (أد�اءِ وشُ  ُ�كرِّ

لُ فوزاً في معر�ةٍ، أما شعرُ  هُ ف�ما �عد فهو شعراً له فتوحاتُهُ في الخ�الِ والتر�یبِ، في المفاجأةِ والحلمِ عند مطلعِ ح�اتِهِ، �ان شعرُهُ الأوَّ
لَ الأمرِ وغَدا غیرَ مُقتدرٍ على أنْ یَثِبَ من سجنِ ع�ادةِ نخس رُ هُزالَهُ الذي �انَ مفاجأةً أوَّ عرِ. صار ُ�كرِّ رَ من ارَةُ حربِ الشِّ فسِهِ لیتحرَّ

كلِّ أنواعِها، أي إضافةُ أقنِعَةٍ �اذَ�ةٍ لوجهِ لزوجیَّتِها، ولكنَّ فوزَهُ ال�ائِسَ استمرَّ في الاطّرادِ لأنَّهُ اتقَنَ فنَّاً هو غیرُ الشعرِ. فنُّ النّفاجَةِ �
 و�تا�اتُهُ تخلو من أسماءِ شخصیَّتِهِ، و�انت نفاجتُهُ تشملُ أنواعَها الأساس�َّة �لَّها، فعندَهُ من النفاجةِ الثقاف�َّةِ زادٌ عظ�مٌ، إذ لم تَكُن أحادیثُهُ 

الشعريُّ الذي أبدعَهُ الشاعرُ في فترةٍ من فتراتِ ح�اتِهِ الإبداع�َّةِ لا ُ�ض�فُ  ) فالنصُّ  128،  2019فلاسفةٍ وعلماءَ لم �قرأهم" (المانع،  
ه أن یتجاوزَ ذلك الشاعرُ إل�هِ شیئاً وأص�حَ مُبتذلاً، لأنَّ مفات�حَهُ الإبداع�َّةَ أص�حتْ مألوفةً ومعروفةً لدى القارئ، و�أنّ القارِئ یُر�دُ من

مُ عندَهُ أص�حَ مثل العملِ القاتلِ للشاعرِ الذي لا یرضى المتلقيُّ بتلك الصور النمط�ة التي ألِفَها منهُ،  المقامَ الذي وصلَ إل�ه، فهذا المقا
 لذلك فهو مطالَبٌ بتجاوزِ مرحلَةِ العت�ات المألوفَةِ، لأنَّ في تَكرارِه ابتذالاً ورَتاَ�ةً.

ابِ النقديِّ لدى (نجیب المانع) ثُنائ�َّةُ الشعرِ والنثرِ، تلك الثنائ�َّةُ التي �انت  ومن الثنائ�اتِ النقد�َّةِ القد�مةِ التي أثّرتْ في تشكیلِ الخط
، فإذا �ان الشعرُ دیوانَ العرب فهذا لا �عني خُلوَّ التُراثِ العر�يِّ من النثرِ، و�بدو )2(محطَّ إشكال�َّةٍ لدى النُّقاد من حیثُ الأس�ق�َّةُ والحُضورُ 

لُ النثرَ على الشعرِ، على أنَّ الكاتبَ (نجیب الما نع) تجاوَزَ القدماءَ في تَفضیلِ الشعرِ على النثرِ، و�رى أن للنثرِ حضوراً، لا بل ُ�فضِّ
لُهُ هو أقربُ إلى الشعرِ في صفاتِه من حیثُ الفكرُ واللغة؛ وحینما �میّزُ الكتّابَ الذین �كتبون  النصوصَ   الرغمِ من أنّ النثرَ الذي ُ�فضِّ

) فقد یتستَّرُ الشاعرُ ضعفَهُ �الإ�قاعِ في نصوصِه الشعر�َّةِ، لكنَّ الكاتبَ  181،  2019ةَ �قول: "من نثرِهِم تعرفونَهم" (المانع،  الإبداع�َّ 
 ه. الناثر لا َ�جِدُ شیئاً �خفي �ه نصّهُ، فالقوةُ وتلك اللغةُ الإبداع�َّةُ �امنةٌ إذن في النثرِ الذي �میَّزُ �ه المُبدِعُ عن غیرِ 

لُ النثرَ على الشعرِ �المطلقِ، فالنثرُ عندَهُ درجاتٌ ومقاماتٌ، وَ�عُدُّ ما ُ�كتَبُ الیومَ من نثرٍ نث إ راً میّتاً، لا روحَ ف�ه،  لاّ أنّ الكاتبَ لا ُ�فضِّ
، �ع�شُ یومَهُ ثم �موتُ، �قول الكاتبُ: "فالنثرُ الذي ُ�كتَبُ الیوم غال�اً ما �كونُ نثراً  میِّتاً قبل الولادةِ، أو نثراً تشاعرّ�اً أو فهو نثرٌ تشاعريٌّ

) وهذه الح�اةُ هي 209،  2019نثراً �ع�شُ مع یومِ الخبرِ أو مع خبرِ الیومِ، والقلیلُ القلیلُ جدّاً نثرٌ �سعى إلى أن �كونَ فنّاً" (المانع،  
دُ الكاتِبُ  ح�اةُ الكلمةِ التي فیها، إذ لا تحمِلُ لغةُ النثرِ ثراءً دلال�اً �مكِنُهُ تجاو  زَ الآنيِّ من الدلالاتِ، أو تلك التي تحمِلُها الكلمَةُ، و�حدِّ

هِ، إذ �قولُ: "ولا بدَّ من تحدیدِ �لمةِ "�سعى" فإذا ما وعى �اتبُ ا حُ رأَ�هُ بتحدیدِ دلالةِ �لمةِ (�سعى) في نصِّ لنثرِ �أنَّهُ مُلزَمٌ،  مقصدَهُ و�وضِّ
،   �إجادةِ الكتا�ةِ وع�اً صاح�اً صارَ  نثرُهُ تشاعُرّ�اً، ولا بدَّ أن �كونَ سعيُ النثرِ إلى أنْ �صیرَ فن�ا من الخفاءِ والرهافَةِ واللطافةِ والدقَّةِ والسرِّ

 
وأمّا الذي نقولھ من تفضیل النثر على النظم ھب بعضھم إلى أنھ أفضل، لأنّ كتاب الله العزیز نثر، یقول ابن سنان: "اختلف القدماء في فضیلة الشعر والنثر، فذ  -  )2(

الرؤساء والم الكتب والعھود والتقلیدات، وأمور تقع بین  بالمخاطبات، وبینھ  النظم، كالمعرفة  تعلم في  فیھ أمور لا  یعلم  النثر  أنّ  الكاتب فھو  لوك یعرف بھا 
، والكاتب ینال بالكتابة  رھم... والشعر فضل یستغني عنھ ولا تقوده ضرورة إلیھ وإنّ منزلة الشاعر إذا زادت وتسامت لم ینل بھا قدراً عالیاً، ولا ذكراً جمیلاً أمو

وإنّ أكثر النظم إذا كشف وجد لا یعبر الوزارة فما دونھا من رتب الریاسة، وصناعة تبلغ بھا إلى الدرجة الرفیعة أشرف من صناعة لا توصل صاحبھا إلى ذلك.  
، وإنمّا الحذق فیھ الإفراط في الكذب، والغلو في المبالغة، وأكثر النثر شرح أمور متیقنة وأحوال مشاھدة،   وما كثر فیھ الجد والتحقیق عن جدٍّ ولا یترجم عن حقٍّ

یر من النقاد قضیة الشعر والنثر وأیھّما أفضل فانحاز بعضھم إلى الشعر ومنھم من  ) وقد تناول الكث340، 1952" (الخفاجي،  أفضل مما كثر فیھ المحال والتقریب
 الدین بن الأثیر.    انحاز إلى النثر فمن الذین انحازوا إلى الشعر الجاحظ وابن قتیبة وأبو ھلال العسكري وابن رشیق وممن انحاز إلى النثر المرزوقي وضیاء
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دُ 210-209،  2019�حیثُ تزولُ إرادةُ التجو�دِ ل�حلَّ محلَّها التجو�دُ الطب�عيُّ اللاواعي، وهذا �عني امتلاكَ الموه�ة" (المانع،    ) فهو ُ�حدِّ
هُ الكاتبَ الناثرَ �سمةِ لا تجدُها إلاّ عند الشعراءِ في الغالب، وهي سمةُ اللاوعي، تلك اللحظةُ التي �كتبُ فیها الشاعرُ الحق�قيُّ   نصَّ

، إذ إنّ الوعيَ مُفسِدٌ للكتا�ةِ لأنَّهُ ُ�عیدُ الكاتبَ إلى تلك الرقا�ةِ الذات�َّةِ التي تُجر�ها على نفسِهِ، فلا یدَ  عُ للنفسِ الانطلاقةَ والحر�َّةَ  الشعريَّ
ا تلك التي تخرُجُ من التي تتجاوزُ المألوفَ إلى الشعرّ�ةِ، فالوعيُ ُ�عیدُهُ إلى الواقعيِّ أو الحق�قيِّ الذي تموتُ ف�ه الدلالةُ لحظةَ ولادَتِها، أمّ 

أً لم تعهدْهُ من قبلُ، ولذلك فإذا أرادَ �اتبُ النثرِ أن �كتُبَ بوعي،  ق�ضةِ الوعي فإنَّها تَسرحُ في عالمِ الخ�الِ، لتجدَ للكلمةِ میناءً جدیداً ومرف
�اً، وذلك �خلقِ شعر�َّةٍ  وأرادَ لنثرِهِ الح�اةَ في الوقتِ نفسِهِ، فإنَّه لا �جدُ إلى ذلك سبیلاً سوى التحایل على نفسِه أوّلاً، ومن ثَمَّ على القارئ ثان

، �قولُ الكاتِبُ: "أحبُّ أن أقرأ النثرَ الذي �حملُ شُحنةً �هر�ائ�َّةً و�ضيءُ في الفكرِ والروحِ إضاءةً غیرِ صادقةٍ من خلالِ تكلُّفِ البلاغةِ 
�َّةُ  الذي تعجُّ �ه الكتا�اتُ العر�خاصةً، مع خُلوِّهِ التامِّ من التشاعُرِ وثقلِ الدمِ والتنطُّعِ وتكَلُّفِ البلاغةِ، فأنا لا أمیلُ إلى النثرِ ال�ارِدِ المثلجِ  

تنبثِقْ من الداخلِ لا المعاصِرَةُ. وهو نثرٌ �حرِقُ حولَهُ �اتُ�هُ أوراقاً میِّتةً ل�عثِ شيءٍ من الحرارةِ ف�ه، وهیهاتَ له ذلك لأنَّ الحرارةَ إذا لم  
�عیدُ الكاتبَ إلى حدودِ الوعي،    في الكتا�ةِ، ذلك الأسلوبُ الذي   )3() إنّهُ یرفضُ أسلوبَ التجو�دِ 211-210،  2019تكونُ مُقنِعَةً" (المانع،  

و�بدو أنَّ أمّا التجو�دُ الطب�عيُّ اللاواعي الذي �كشفُ عن موه�ةٍ حق�ق�َّةٍ لدى الكاتبِ فهذا ما �جعلُ النصَّ �حیى و�كتسبَ صفةَ الخُلودِ،  
عراءِ قد�ماً، وتحدّثَ عنها النُّقادُ وهي التجو�دُ الحدیثَ عن التجو�دِ الطب�عيِّ في الكتا�ةِ هي إشارةِ إلى تلك الصفةِ التي حملَها �عضُ الشُ 

 ، و�مامُ هذا المذهبِ هو زهیر بن أبي سلمى.   )4(في الكتا�ةِ أو ما عُرفَ في النقدِ �الحول�اتِ 
 المعاییرِ النقد�َّةِ المس�قةِ  هي فكرةُ   -و�نْ لم ُ�شر إلیها �صورةٍ م�اشرةٍ -ومن المرجعّ�اتِ النقد�َّةِ القد�مةِ التي رفضَها الكاتبُ (نجیب المانع)  

لدى الشاعرِ   التي تلزمُ الكتّابَ والشعراءَ �السیرِ علیها وتطب�قها في نصوصهم الشعر�َّة، فهو یرى أنَّ هذه المعاییرَ تقتلُ الطاقةَ الأدب�َّةَ 
ن قبلِ النقادِ، وقد تجلَّتْ هذه المعاییرُ النقد�َّةُ المُس�قةُ في النقدِ والناقدِ، فلُجوءُ النقّادِ إلى المعاییرِ النقد�َّةِ المُلزِمَةِ هو نوعٌ من التكاسُلِ م

یت بـ(عمودِ الشعرِ) ، فهو یرفُضُ هذه الفكرةَ، ولا یُر�دُ أن ُ�حكَمَ على أعمالِ الأد�اءِ  )5(الأدبيِّ القد�مِ و�التحدیدِ في العصرِ الع�اسيِّ وسُمِّ
َ�متلكونَ من م�ادئَ أو معاییرَ توافِقُ أو تتَّ�عُ من س�قهم �نموذجٍ أو مثالٍ، بل �جبُ أن ُ�حكمَ على   والشعراءِ وفقاً لما َ�متلكونَ أو ما لا

اییرَ نقد�َّةٍ، �قول نصِّ أيِّ �اتِبٍ أو شاعرٍ تََ�عاً لما �متلِكهُ هذا النصُّ أو ذاك من ممیّزاتٍ متفرّدةٍ، أو ما تفرضُه المرحلةُ النقد�َّةُ من مع
نع): "اعتدتُ في معالجاتي للتراث الإنسانيِّ أن لا أحكُمَ على أعمالِ أحدٍ ما �موجبِ افتقادها لمزا�ا أعمالِ شخصٍ آخرَ. إنَّ (نجیب الما

عَةُ والمصائرُ  ةُ المتنوِّ أحطَّ نقدٍ هو الذي �قولُ إنَّ راسین رديءٌ لأنَّه لا �متلكُ الانفجارَ اللغويَّ الذي عندَ شكسبیر ولا تعُجُّ مسرحّ�اتُهُ الشعر�َّ 
دَةُ" (المانع،   زُ   )188،  2019المتعدِّ فالنقدُ الصح�حُ هو محاس�ةُ الكاتبِ على ما عنده لا على ما ل�س عنده من م�ادئ النقدِ الأولى، وُ�عزِّ

انٍ .... مزاجاً وتر�ی�ةً نفس�َّةً وخلف�اتٍ  فكرتَه هذه �فكرةِ التكو�نِ النفسيّ الذي �میّزُ �لَّ �اتبٍ، والط�اعَ لدى �لِّ أدیبٍ إذ یرى أنَّ "لكلِّ فنّ 
ي على هذا ورؤ�ا تجعلُهُ �لَّها مقتدراً على صُنعِ عالمِهِ هو، لا عالمِ غیرِه من الفنانین. وجدتُ مع الأسفِ �ثیراً من النّقدِ العر�يِّ �جر 

 واحدٍ منَّا تجعلُنا نتجاوزُ فكرةَ المعاییرِ الثابتةِ، والمثال فهذه التر�ی�ةُ النفس�َّةُ التي تمیِّزُ �لَّ   )188،  2019المجرى المسكینِ" (المانع،  
هٌ إلى �لِّ تلك ال  رؤى التي فرضتْ  النقديِّ المُحتذى، والأدوات النقد�َّة التي تَتّفِقُ مع جم�عِ النصوصِ الأدب�َّةِ، وهذه الرؤ�ةُ هو نقدٌ موجَّ

. و�لُّ ناقدٍ یتّفِقُ مع هذا المبدأ النقديِّ و�تَّخِذُ منهُ معاییرَ  معاییرَها النقد�َّةَ على الأد�اءِ و�ضمنِها فكرةُ ال تزامِ الشعراءِ �عمودِ الشعرِ العر�يِّ

 
جب تغییره، و�حذف ما ین�غي حذفه، و�صلح ما یتعین  "ترداد النظر في الكلام �عد عمله لینقح، و�تن�ه منه لما مرّ على الناثر أو الشاعر حین �كون مستغرق الفكر في العمل، ف�غیر منه ما �   -  ) 3(

) و�عد زهیر بن ابي سلمى والحطیئة ممن �انوا  401،  1963، حتى تتكامل صحته وتروق بهجته" (المصري،إصلاحه، و�كشف عما �شكل عل�ه من غر��ه و�عرا�ه، و�حرر ما لم یتحرر من معان�ه وألفاظه

 ینقحون قصائدهم و�جودونها. 
 ) 456/  1، 1989ئده الحول�ات" (مطلوب، �سمي قصاالحول�ات: "هي القصائد التي تمكث عند الشاعر حولاً �املاً �عید النظر فیها، و�نقّحها قبل أن �ظهرها للناس، و�ان زهیر بن أبي سلمى   - ) 4(
صحته، وجزالة اللفظ واستقامته، والإصا�ة في الوصف �عدّ المرزوقي أبرز من تحدث عن عمود الشعر العر�ي وذلك في مقدمة شرحه لحماسة أبي تمام، إذ �قول: "إنهم �انوا �حاولون شرف المعنى و   -  ) 5(

والمقار�ة في التشب�ه، والتحام أجزاء النظم والتئامها على تخیر من لذیذ الوزن، ومناس�ة المستعار منه للمستعار له، ومشاكلة    -ئر الأمثال وشوارد الأب�اتومن اجتماع هذه الأس�اب الثلاثة �ثرت سوا  -

 ). 10/ 1، 2003(المرزوقي، اللفظ للمعنى، وشدة اقتضائهما للقاف�ة حتى لا منافرة بینهما، فهذه س�عة أبواب هي عمود الشعر، ولكل �اب منها مع�ار" 
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دُ الآخر�ن، فلا یُرهِقُ الناقنقد�َّةً و�عمَلُ بها متكاسِلٌ ومُستَعجِلٌ لجاهز�َّةِ تلك المعاییرِ النقدّ�ةِ المتََّ�عةِ التي تُتَّخذُ �مسطرةٍ لق�اسِ أعمالِ  
، أو یناسبُ المرحلةَ الزمن�َّةَ التي یتناولُها الناقِدُ، لأنَّ عمل�َّةَ النقدِ   ل�ست عمل�َّةً م�كان�كّ�ةً.  نفسَهُ �ال�حثِ عن بدیلٍ یُناسبُ النصَّ الأدبيَّ

، وقد �انت هذه الث ةً كما أنّ الكاتبَ یتبنّى النقدَ الموضوعيَّ غیرَ المتحیِّزِ في مقابلِ النقدِ الذاتيِّ نائ�ةُ مما شغلتْ النقدَ العر�يَّ القد�مَ، وخاصَّ
مراحلِهِ الأولى، إذ استُحسِنَ إذا علِمنا أنَّ النقادَ �انوا �عیبونَ على النقدِ العر�يِّ القد�مِ مزاجیَّتَهُ أو ذاتیَّتَهُ في أحكامِه النقد�َّةِ و�الذات في  

رةٍ نقدّ�اً، و�ذا �نّا نتجاوزُ النقدَ القد�مَ في معاییرِهِ الذات�َّةِ هذه إلاّ أنّ هذا مرفوضٌ في نقدٍ تجاوزَ تلك   شعرُ شعراء لأس�ابٍ ذات�َّةٍ غیرِ مبرَّ
ب المانع) "�ختلفُ  المرحلةِ وأص�حَ النقدُ �متلكُ معاییرَ مبررةً للمفاضَلَةِ والحكمِ، وأص�حَ له نقّادُه المعروفون قد�ماً، فالنقدُ وفقَ رؤ�ةِ (نجی

دةِ" (المانع،  عن المزاجِ،   و�ذا   )188،  2019فللمرءِ الحقُّ في القولِ �أنَّ العملَ الفنيَّ �ما هو، لا �ما ینعكسُ على صفحةِ تحیُّزاتي المحدَّ
لقد�مِ، فإنّهُ میّزَ  �يِّ اكان الناقدُ قد میّزَ بین الموضوعيِّ والذاتيِّ في النقدِ الأدبيِّ متبنّ�اً الموضوعيَ منهُ ومتأثِّراً في مرجعیتِهِ �النقدِ العر 

أ أنّ النصَّ الإبداعيَّ �جبُ  القد�مِ، فهو یرى  �النقدِ  الط�عِ والتكلُّف في الإبداعِ الأدبيِّ متأثّراً �ذلك  ثنائ�َّةِ  بین  التكلُّفَ أ�ضاً  یتجاوزَ  ن 
ظ�فِ نمطٍ من البلاغةِ التي ُ�خفي الكاتبُ من  والتصنُّعَ، وفي لجوئِه إلى التكلُّفِ �مارسُ نوعاً من التحایُلِ، وذلك �التلاعبِ �اللغةِ وتو 

، و�جبُ على الكاتبِ أن �كونَ مطبوعاً في ، فالتكلُّفُ والصنعةُ قاتلتانِ للعملِ الأدبيِّ أدِ�هِ، �قول: "أحبُّ   ورائِهِ فقرَهُ الفكريَّ وعجزَهُ اللغويَّ
وحِ إضاءةً خاصّةً، مع خلوّهِ التامِّ من التشاعرِ وثقلِ الدمِ والتنطُّعِ وتكلُّفِ  أن أقرأ النثرَ الذي �حملُ شحنةً �هر�ائ�َّةً وُ�ضيء في الفكرِ والر 

هُ أوراقاً میّتَةً ل�عثِ شيءٍ  البلاغةِ، فأنا لا أمیلُ إلى النثرِ ال�ارِدِ المثلجِ الذي تعجُّ �ه الكتا�اتُ العر��َّةُ المعاصرةُ. وهو نثرٌ �حرقُ حولَهُ �اتِ�ُ 
) فح�اةُ النصِّ الإبداعيِّ 211-210،  2019یهاتَ لهُ ذلك لأنَّ الحرارةَ إذا لم تنبثِقْ من الداخلِ لا تكونُ مقنِعَةً" (المانع،  من الحرارةِ ف�ه، وه

وحَ وُ�خاط�ه، لا في تلك التي تُمارسُ اللغةَ الشاعر�َّةَ والتكلُّفَ في البلاغةِ، ف�ص�حُ ثقیلَ الدمِ    ح�اةَ فیها،  میّتاً لاكامنةٌ في ما �ضیئ �ه الرُّ
 المتلقيَّ �عیداً لأنَّها وُلدَت في أرضٍ قاحلةٍ لا ماءَ فیها ولا دماءَ تجري في العروقِ، لذلك فلا ی�قى لكثیرٍ منهم إلا الإ�قاعَ الفجَّ الذي �أخذُ 

 عن روحِ النصِّ الأصیلةِ.
 

 المرجع�ات النقد�ة الغر��ة الحدیثة: 3-2
نقديِّ الغر�يِّ أ�ضاً، وذلك الكاتبُ (نجیب المانع) قد تأثَّرَ �التراثِ العر�يِّ القد�مِ لأنّه ُ�عَدُّ مرجعیَّتَهُ الأصیلةَ، فإنَّهُ قد تأثَّرَ �التراثِ الإذا �ان  

وس�ق�َّةِ العالم�َّةِ، فضلاً عن �تابتِهِ في  لأنَّهُ �ان مُلمّاً ومتخصّصاً ب�عضِ الفنونِ الغر��َّةِ، فقد �ان مترجماً و�ات�اً �كتبُ في المقطوعاتِ الم
، وهذه المرجع�َّةُ وهذا الإلمامُ �كشفُ لنا عن مدى تأثُّرِ الكاتبِ �التراثِ النقديِّ لتلك اللغاتِ التي أجادَها، إنْ �ان هذا التأثیرُ    الأدبِ الغر�يِّ

 بوعي منهُ أم �غیرِ وعي.  
عُهُ في مفهومِ الشعرِ والشعر�َّةِ والتمییزِ بینهما، فكما أنَّ النقَّادَ الغر�یینَ تناولوا الشعر�َّةَ    وأوّلُ تجلٍّ من تجلّ�اتِ النقدِ الغر�يِّ  الحدیثِ هو توسُّ

ةً عندَ رومان �اكو�سون الذي یرى أنّ الشعر�َّةَ لا تَقتصِرُ على الشعرِ فقط، و�نَّما �مكنُ أن نجدَ السم  اتِ الشعر�َّةَ بتوس�عِ مفهومِها، وخاصَّ
، وهي  ما تُسمى  في النثرِ أ�ضاً، والفرق بین النصِّ الأدبيِّ وغیرِ الأدبيِّ �كمنُ في تلك السماتِ التي تجعلُ من النصِّ أقربَ إلى الشعريِّ

، ول�س ت ملازمةً له فقط، �الشعر�َّةِ، أي التي تجعلُ من نصٍّ ما نصّاً شعرّ�اً، فالشعر�َّةُ عند (نجیب المانع) لا تَقتصِرُ على النصِّ الشعريِّ
العقلان�ةِ أكثرُ  بل إنّه یرى أنّهُ �ما نجدُ الشعر�َّة في القصیدةِ �ذلك �مكنُ أن نجدَها في النثرِ، فهو یرى أنَّ نثرَ الجاحظ العقلانيَّ الفوارَ  

، �قول الكاتب: "وقد اتّسعَ معنى الشعرِ عندي �عد تلك الأّ�امِ فأخذَ �شم لُ �لَّ تعبیرٍ �شريٍّ أو طب�عيٍّ لهُ قدرةٌ على شعر�َّةً من نثرِهِ الفنيِّ
ةُ الجیّدةُ شعرٌ، والموس�قى شعرٌ، وغناءُ أمِّ �لثوم شعرٌ عظ�مٌ، حتّى إذا �ان الشعرُ الذي تُغنّ  �هِ شعراً متخلِّفاً  الإضاءةِ و�ثراءِ الروحِ، فالقصَّ

لواحدةِ. فتنو�عُ حُنجُرَتِها العجی�ةِ على تلك المعاني تنو�عٌ شعريٌّ بل�غٌ وعمیقٌ.  سمجاً یدورُ على المعنى الواحدِ والاستعارةِ الواحدةِ والعاطفةِ ا
عرٍ، و�ذلك أجدُ شعراً في نثرِ الجاحظِ العقلانيِّ الفوارِ العقلان�ة، وفي �تابِ الأّ�امِ لطه حسین، فهو شعرٌ أفضلُ مما �تَ�هُ هو من ش

) وهذه الصفة 17، 2019 �الشعرِ الأعظمِ والأ�قى مما �ت�اه من شعرٍ مقفّی موزونٍ" (المانع، والكثیرُ من مقالاتِ العقّادِ والمازنيِّ تزخرُ 
هي قدرةُ النصِّ على الإضاءةِ و�ثراءِ الروحِ، أيّ �لَّما خاطَبَ النصُّ الروحَ   -التي نجدُها في نثرِ الجاحظِ وطه حسین والعقاد وغیرِهم-
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عُ الكاتبُ في مفهومِ الشعر�َّةِ إلى هذا المعنى الواسِعِ، واستطاعَ أن �ضئَ الجوانبَ المُظلِمَةَ  ، و�هذِهِ الصفَةِ یتوسَّ  لدى المتلقي فهو شعريٌّ
هُ ثرّ�اً �حیثُ   �ستط�عُ �لُّ متلقٍّ أن وهنا نعودُ إلى فكرةِ ثراءِ النصِّ دلال�اً بلغَتِهِ و��قاعِهِ الشعرّ�ینِ، و�لّما استطاعَ الكاتبُ أن �جعلَ نصَّ

هُ شعرّ�اً أو أقرَبَ إلى الصفةِ الشعرّ�ةِ، ولذلك فالشعر�َّةُ عنَ�س دَهُ لا تَقتصِرُ على تنِ�طَ الدلالةَ التي تُضئُ جان�اً من نفسِهِ وروحِهِ، جعلَ نصَّ
، بل لا تقتصِرُ حتى على النصِّ �صورةٍ عامَّةٍ، فقد نجدُ الشعر�َّةَ في الغِناءِ وفي تلو�نِ الحُن جرةِ �الصوتِ، أو قد نجدُ النصِّ الشعريِّ

ةِ و�المقطوعاتِ الخالدةِ الشعر�َّةَ في رفرفةِ الطیورِ، وواضحٌ أنَّ هذا التناولَ الواسعَ للسمةِ الشعر�َّةِ هو نت�جةُ تأثّرِ الكاتِبِ �الموس�قى الغر��َّ 
 في هبوطِ العُصفورِ الدوريِّ على الأرضِ لالتقاطِ  عندَهُم، �قول في ذلك: "�عد أن �ان الشعرُ معلقاتٍ وقصائدَ ودواو�ن صرتُ أجدُهُ أ�ضاً 

�تِهِ الحذرةِ في انتقالتِهِ  الحَبِّ أو شُربِ الماءِ برشاقةٍ راقِصَةٍ فأتأمَّلُ التناغُمَ الشكليَّ بین رأسِهِ الظر�فِ وصدرِه ورجل�هِ وجناح�هِ وذیلهِ في حر 
) فالتناغُمُ بین أجزاءِ جسدِ العُصفورِ هو ما �كسُ�هُ الجمالَ،  18،  2019(المانع،    الفُجائ�َّةِ من السورِ إلى الأرضِ ومنها إلى الأغصانِ"

فةُ التي تمنحُ النصوصَ الشعر�َّةَ، و�هذا �مكننا أن نجدَ ذلك التناغمَ في الحر�ةِ والسكونِ، في تناغُمِ ألوانِ الطب� عةِ، وفي تلك هي الصِّ
، یتأثَّرُ �كلِّ  حر�ةِ الأجرامِ السماو�َّةِ، وهذه الدرجةُ م ن الإحساسِ �الشعريِّ وتَذوّقها لا ُ�مكنُ أن �صلَ إلیها إلاّ من �انَ مُرهَفَ الحسِّ

ها، وس�ظلُّ حر�ةٍ، عالي الإحساسِ والشعورِ، إنَّهُ إحساسٌ وشعورٌ طفوليٌّ یندهِشُ من �لِّ شئٍ و�كلِّ شئٍ، ولا تفقدُ أيُّ صورةٍ عنده عذر�َّتَ 
جدَ تعمَّقَ في إدراكِ أسرارِ ما �ح�طُ �هِ، وسرُّ �قاءِ أيِّ شئٍ بهذه الصفَةِ المُذهِلَةِ هو طرحُه �استمرارٍ أسئلةً لا ُ�مكنُ أن �  ذلك الشُعورُ �لَّما

 المرءُ لها جوا�اً، و�لَّما وصلَ إلى جوابٍ صارَ هذا الجوابُ إشكالّ�اً، وسؤالاً مرّةً أخرى. 
، ذلك النصُّ الذي �قفُ على الحافَّةِ، إذ نجدُ ذلك التأثُّرَ بتبر�رِهِ لمذ�راتِهِ التي )6(فتوحِ أو جامعِ النصِّ وقد تأثّرَ الكاتبُ �فكرةِ النصِّ الم 

، إنَّها خل �طٌ من هذه وتلك، كتَبَها بهذه الصورةِ، فهي لا تَنتمي إلى المذ�راتِ �صورةٍ صر�حةٍ، ولا إلى السردِ ولا إلى القصّةِ أو النقدِ الأدبيِّ
، فهي جنسٌ جدیدٌ ونصٌّ "اسمه اللاإنَّ  مذ�راتُ أو ها أش�هُ بنصٍّ مفتوحٍ ینفتحُ على الأجناسِ �لِّها، ولهذا �مكنُ قراءَتُها من أيِّ �عدٍ معرفيٍّ

، ف�ه تتلاشى    المذ�راتُ المضادّةُ واللاروا�ةُ أو الروا�ةُ المضادةُ واللامسرح�َّةُ أو المسرح�َّةُ المضادةُ. وهناك في العالمِ الیومَ ما یُدعى �النصِّ
عرِ والروا�ةِ والملحمةِ والمسرحّ�ةِ والسیرةِ الذات�َّةِ والیوم�اتِ والرسائلِ" (المانع،   هُ هذا أو سیرتُهُ هذه   )29،  2019الفروقُ بین الشِّ فنَصُّ

 جامِعَةٌ لكلِّ هذه الأجناسِ الأدب�َّةِ.
ثُ عن قدرةِ الأدیبِ عن   )7(عندهُ مصطلحُ (التناص)ومن أبرزِ المُصطلحاتِ النقد�َّةِ التي وردَ   الغر�يِّ ولكنْ �ص�غةٍ مختلفةٍ، فعندما یتحدَّ

ةِ، أيّ سجینُ ذلك التعبیرِ عن مكنوناتِهِ النفس�َّةِ والأفكارِ الكامنةِ عندهُ بتلك الأدواتِ أو اللغةِ التي �متلكُها، یرى أنَّ الأدیبَ سجینُ اللغ
ةِ خ�ال�َّةٍ من حیثُ الموضوعُ  الإرثِ اللغويِّ والم عرفيِّ الذي �حتو�هِ، �قول الكاتب: "فإنَّ الأدیبَ سجینُ اللغةِ ومعها �حاولُ العُثورَ على مادَّ

ثِقَلَ الماضي اللغويّ، منسوجاً بلغةِ الیومِ والشارعِ والس�اسةِ والتلفز�و  البیتِ   نِ ولغةِ والمعالجةُ، فهو یتعاملُ في اللغةِ ومع اللغةِ حامِلاً 
أن َ�جتَثَّهُ من  والأطفالِ ولغةِ الألعابِ. وعل�ه أن �ختارَ بین هذا الحشدِ اللغويِّ تعبیراً هو معادلةٌ بین امتلاكِ ما هو مُمتَلَكٌ أصلاً، وعل�ه 

نه، فهو �امِنٌ في لاشعورِهِ ولا  ) فهذا الإرثُ الذي تلقّاهُ �میراثٍ لا �ستط�عُ أن یتنازلَ ع41،  2019جُذورِهِ مع إ�قاءِ جُذُورِهِ" (المانع،  
هذا الإرثِ الذي استولى   �ستط�عُ الفكاكَ منه، إذ إنّهُ یَتعامَلُ مع لغةٍ حامِلَةٍ لثِقَلِ الماضي �كلِّ دلالاتِها وأفكارِها وصورِها وقَ�مِها، ولتَجاوزِ 

مفرداتِها، لكنَّهُ مع ذلك لا �ستط�عُ أن یتجاوزها، لأنَّهُ في    عل�ه، على الكاتِبِ أن �جتثَّ اللغةَ من جُذورِها، وَ�خلقَ علاقاتٍ جدیدةً بین
 النها�ةِ �قولُ إنَّ هذا قولي لأنَّه قولُ الآخر�نَ، وهذا قولي وحدي لأنَّني منتَمٍ لغیري، وس�ظلُّ هذا الانتماءُ �اق�اً.

 
"التعالي النصي"علاقة التداخل التي تقرن النص   ) هذا المصطلح �شیر إلى النص العابر للأجناس الأدب�ة، وقد استخدمه جیرار جینیت في �تا�ه (مدخل لجامع النص)، �قول: "وأخیرا أضع ضمن6( 

) إذ �مكن لكل جنس أن �شتمل  91لمجموع، حس�ما �حتمه الموقف، "جامع النص" والجامع النصي أو جامع النسج" (جینیت، د.ت،  �مختلف أنماط الخطاب التي ینتمي النص إلیها،... ولنصطلح على ا

ذ�ر �أنّ عدداً من الآثار الأدب�ة  ) ولكي ن�طل النظر�ة الجنس�ة في الأدب ن 92عدداً من الأجناس، والذي �حتل المرت�ة الفوق�ة هو "جامع النص" ول�س ما نطلق عل�ه نظر�ة الأجناس (جینیت، د.ت،  

 تخلّصت من مفهوم الأجناس الأدب�ة مثل الكومید�ا الإله�ة. 

، ففي فضاء  -)  7(  یدة نصّ معیّن، تتقاطع وتتنافى ملفوظات عد  أوّل من استخدم مصطلح التناص �مفهومه المعاصر جول�ا �ر�ست�فا فالنص عندها ل�س أصیلاً بل هو "ترحال للنصوص وتداخل نصّيٌّ

 ) والمبدأ العام في  التناص هو أنّ النص �شیر إلى نصوص أخرى وظفها الشاعر أو الكاتب بوعي منه أم �غیر وعي. 21،  1997مقتطعة من نصوص أخرى" (كر�ست�فا، 
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هِ تُجاهَ النصوصِ الأدب�َّةِ  هُ بنقدِهِ هذا ما �جعلُ النصَّ الشعريَّ أكثرَ عمقاً من غیرِه، إنّ الكاتبَ یتحدثُ �عمقٍ �بیرٍ عن النقدِ الموجَّ ، و�وجِّ
ةً الدلاليّ منهُ، فإذا �انت الانز�احاتُ قد�ماً قر��ةً  ، وهي الانز�احُ وخاصَّ ثُ عن أهمِّ سمةٍ من سماتِ النصِّ الشعريِّ دلالّ�اً من   إذ یتحدَّ

الدلالاتِ القر��ةِ، و�انت تَشتركُ مع �عضِها في الشَ�هِ الذي �عیدُ الكلمةَ إلى جُذورِها الدلال�َّةِ،   الدلالةِ الأصل�َّةِ للكلمةِ، أو لم تتجاوزْ عت�ةَ 
الدلالاتِ المنقولةِ إلیها،   فإنَّ الكاتبَ (نجیب المانع) یتجاوزُ هذه الألفةَ الدلال�َّةَ برؤ�تِهِ التي تز�دُ الفجوةَ بین الدلالاتِ الأصل�َّةِ للكلمةِ و�ین 

زُ الدلالاتِ  لَّما ازدادتْ هذه الفجوةُ ازدادَ أثرُ النصِّ في المُتلقّي، وازدادَ الثراءُ الدلاليُّ له، مع الإ�قاءِ على الرا�طِ التأو�ليِّ  فكُ  الذي ُ�عزِّ
في نطاقِ المُفاجأةِ؛ أي: مفاجأةِ    الجدیدةَ قراءةً وتأو�لاً، فهو حینما یر�دُ أن �میّزَ بین الأدبِ الحدیثِ وغیرِهِ یرى أنّ الأدبَ الحدیثَ �عملُ 

الذي لا ی�عدُ المتلقّي �العلاقاتِ الجدیدةِ التي خلَقَها الكاتبُ بین المفرداتِ ودلالاتِها، أمّا الأدبُ غیرُ الحدیثِ ف�عملُ في نطاقِ المنطقِ  
لدلالّ�ةَ المنطق�َّةَ لا تهزُّ وعيَ ووجدانَ القارئ، وهي أقربُ  �المفردةِ �عیداً عن دلالتِهِ الأصل�َّةِ، و�ذلك فهو ینتصرُ للأوّلِ، لأنّ العلاقاتِ ا

حدیثِ �عملُ  إلى لُغةِ العُلومِ منه إلى لغةِ الإبداعِ، �قول (نجیب المانع): "وجدتُ الأدبَ الحدیثَ �عملُ في نطاقِ المفاجأةِ، والأدبَ غیرَ ال
،  42،  2019مانع،  في نطاقِ المنطقِ وللمفاجأةِ منطقُها وللمنطقِ مفاجآتٌ" (ال ) فالشعرُ القد�مُ شعرٌ عظ�مٌ لكنَّهُ في الوقتِ نفسِهِ منطقيٌّ

طُ �شعرِهِ حدودَ المرئيِّ  رَ ما �ان ُ�فكِّرُ ف�ه ذلك الإنسانُ، إذ ُ�خَطِّ  والمسموعِ، فالأسدُ �عكِسُ الإنسانَ و�یئتَهُ، فهو مرآةُ الإنسانِ الذي صوَّ
 .)43،  2019تُمثِّلُ شعرَ التأس�سِ الذي اختزنَ اللغةَ وحماها حما�ةَ القاموسِ لها. (المانع،    أسدٌ و�ذلك السحابُ، وهذه المرحلةُ 

توظ�فُهُ لمصطلحاتِهِ،  ومن المرجعّ�اتِ النقد�َّةِ الأدب�َّةِ الغر��َّةِ التي تجلَّت في الخطابِ السیري لدى (نجیب المانع) مرجع�َّةُ النّقدِ النفسيِّ و 
ثُ عن نف الذي ینصهرُ ف�ه الجم�عُ، فلم    )8(سِه أنَّهُ حینما �ان في الثامنةَ عشرة من عُمرِهِ لم �كنْ �متلِكُ ذلك اللاشعورَ الجمعيّ فهو یتحدَّ

ةِ والشارعِ �خِ والطفول�كن ُ�كَهرُِ�هُ الإ�قاعُ الداخليُّ للغةِ التي فیها الهمسةُ المنفلتةُ، والمفردةُ المنتزَعَةُ لا من القاموسِ وحدَه، بل من التار 
ُ�مَیِّزُ نفسَهُ عنهم، سواءٌ أكان ذلك   )57،  2019والمقاهي والعلاقاتِ ال�شر�َّةِ، (المانع،   لكنَّهُ �حدیثِهِ هذا عن المُجتمعِ و�هذه الصورةِ 

 و�النظر�َّاتِ النفس�َّةِ أنّهُ یرى أنَّ اللغةَ التي �استعلاءٍ أم �قِلَّةِ تجرَِ�ةٍ لتلك المرحلةِ العمرّ�ةِ التي �ان فیها. و�ؤ�ِّد هذا التأثیرَ �المنهجِ النفسيِّ 
، نظامِ السر�رةِ ال�اطن�َّةِ التي لا �ستط�عُ أن �صلَ   ُ�عبِّرُ بها الإنسانُ لا تكشِفُ إلاّ عن عُشرِ دلالاتِها، فهي تعملُ وفقَ نظامٍ غیرِ مرئيٍّ

 عمّا یدورُ في فكرِ الإنسانِ، وتأكیدٌ أ�ضاً لأثرِ الطرحِ النفسيِّ لدى فرو�د إلیها أحدٌ، وفي هذا تأكیدٌ على فكرَةِ عجزِ اللغةِ عن التعبیرِ 
رُ من الذي یرى أنَّ الوعيَ لا ُ�شكِّلُ إلاّ جُزءاً �س�طاً من الإنسانِ، فهو ع�ارة عن (وعي) و (لاوعي) و (ما قبل الوعي)، فالجزءُ الأكب

الذي هو (اللاوعي) و (ما قبل الوعي)، أمّا الجزءُ القلیلُ منه ف�طفو على السطحِ، (فرو�د،  التكو�نِ النفسيِّ للإنسانِ َ�ق�عُ في اللامرئيِّ  
 ) وهذا �كشِفُ عن مدى وقعِ المنهجِ النفسيِّ على الكاتبِ.58- 25،  1982

ن الفرنس�َّةِ إلى العر��َّةِ، ف�قول: "إنَّه الذي من سماتِه الوضوحُ �ما یرى هو، إذ ینقدُ ما نقلَهُ طه حسین م  ) 9(وقد تأثَّرَ �فكرةِ الشكِّ الد�كارتي
، المنهجُ الد�كارتيُّ الذي سماتُه الوضوحُ. �ان هذا المنهجُ ولا یزالُ عندي ضرور�اً في جانبِ عظ�مٍ منهُ، وهو وضعُ الأمورِ موضعَ ا لشكِّ

) فعلى الرغمِ من أنّهُ ینقدُ 64- 63،  2019" (المانع،  فمع الشكّ الد�كارتي تبدأُ نهضةٌ. ولكنّ السعيَ نحو الوضوحِ ال�اهِرِ ُ�خفي الظلالَ 
ارتي،  فِكرَ طه حسین في جانبٍ منهُ، إلاّ أنَّهُ یرى أن طه حسین �حترمُ القارئَ، وذلك مُكتَسَبٌ من الوضوحِ الذي تبنّاهُ من الشكّ الد�ك 

سین د�كارت�اً لأنَّهُ �عطي القارئَ فُسحةً في �تابتِهِ: �ان یدعو على عكسِ العقّاد الذي یتعاملُ �مُسْتَعْمِرٍ مع عقلِ القارئ: "إذاً �ان طه ح

 
الجنسیة، حین عدھّا سبب نشأة العصُاب عند الفناّنین،  ھذا المفھوم صاغھ یونغ، ویرى أن أستاذه "فروید" غالى كثیراً في إعطاء ھذه الأھمیةّ الكبیرة للغریزة    -   )8(

الفردي أو الشخصي" أو  والباعث الأول على الفنّ. والحقّ، أن "یونغ" یوافق أستاذه على مبدأ "اللاشّعور" بوصفھ مظھراً من مظاھر الفنّ، ویسمّیھ "اللاشّعور  
شعور الجمعيّ" أو "الخافیة العامّة". ویعدهّ المنبع الأساسي للأعمال الأدبیة والفنیةّ، والبوَْتقة التي تنصھر  "الخافیة الخاصّة"، ولكنھّ یضُیف إلیھ نوعاً آخر یسمّیھ "اللاّ 

) وقد افترض یونغ أن ھذا المفھوم  14) وینظر (المختاري،  30- 29فیھا كلّ النماذج البدائیة والرّواسب القدیمة، والترّاكمات الموروثة والأفكار الأولى.( یونغ،  
 من تراث الأسلاف.وروث، ینتقل عبر الأجیال، لھذا فھو غیر فردي، بل جمعي تكونھ الصور والنماذج الأولیة وھي تلك الصور والأفكار الموروثة عبر الأجیال  م
لمرة واحدة لتمتحن مصداقیة  ) تطبیق شكھ المنھجي على جمیع المعارف، فھو یرى أنھّ یجب أن تشك في یقینیاتك ولو  دیكارت) حاول (تأملاتفي كتابھ (  -  )9(

كل ما تلقیتھ، حتى  ول: "الدعوى التي تزعمھا، فقد شك ھو في تأملاتھ في الحواس وفي المعرفة العقلیة وفي الروح والله والصواب والخطأ وغیرھا، من ذلك مثلاً یق
ي وجدت الحواس خداعة، ومن الحكمة ألا نطمئن أبداً كل الاطمئنان  الآن، على أنھّ أصدق الأمور، وأوثقھا، قد اكتسبتھ بالحواس، أو عن طریق الحواس، غیر أنّ 

 ).14،  1988" (دیكارت، إلى من یخدعنا، ولو مرة واحدة
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اد لا ت�قى للقارئ �رامةٌ قرائ�َّةٌ القارئَ إلى مائدتِهِ الفكر�َّةِ، أمَّا العقّادُ ف�أكُلُ طعامَهُ الفاخرَ وحدَهُ، تارِ�اً القارئَ َ�شُمُّ الرائحةَ.... مع العقّ 
) إنّه عصر الاستعمار  70،  2019دّاً للتنازلِ عن هذه الكرامةِ في سنٍّ معیَّنة، أمّا �عدَها فلا" (المانع،  مهمةٌ، و�نتُ بوصفي قارئاً مُستعِ 

 المُستعمَرَ القارئ.    - الذي هو العقّاد -الذي یرى العقّادُ نفسَهُ مُستعمِراً، وهو �ذلك �جدُ نفسَهُ متفوّقاً �المُستعمِرِ، فلا ُ�حاورُ المُستعمِرُ  
سواء -ذه القراءة المتأن�ة لمرجع�ات الخطاب النقدي غیر الم�اشر لنجیب المانع في �تا�ه (ذ�ر�ات عمر أكلته الحروف)  ومن خلال ه 

یتبین لل�احث أنّ الذي شكّل هذا الخطاب لد�ه هو تلك الخلف�ات المعرف�ة التي   -أكانت هذه المرجع�ات عر��ة قد�مة أم غر��ة حدیثة
فتسللت هذه الرواسب اللاواع�ة إلى وع�ه، ومن ثم إلى خطا�ه النقدي، و�ذلك   -بوعي منه أم بدون وعي-ترسبت في ذهنه فصاغ خطا�ه  

كانت هذه الرؤى في �عض الأح�ان ع�ارة عن إسقاطات لا شعور�ة تخرج عن التأثیر الم�اشر إلى ص�اغة خطاب ذي أسلوب خاصّ  
 تستل�ه تلك المرجع�ات.   �الكاتب یتفرد ف�ه �شخصیته ل�سترد ذاته الناقدة  بدل أن  

 
 نتائج ال�حث  -4
  نقدُهُ �صورة عامة �جمعُ بین الانط�اع�ةِ والذائقةِ الشخص�ةِ التي لا تجد فیها أدوات نقد�ة تبرر تلك الرؤ�ة النقد�ة، و�ین الرؤ�ةِ  -1

یبرر رؤ�ته النقد�ة، إذ هي مجرد المعرف�ة المؤسسة على مرجع�ات نقد�ة عر��ة وغر��ة، فلا تكاد تجد في �عض الأح�ان ما �عزز أو  
إحساس وشعور، �ما أنّك تجد ما یبرر هذه الرؤ�ة أ�ضاً؛ فما المع�ار الذي دفعه لأن �حكم على صوت أو إ�قاع غیر شعري �اكتسا�ه  

الآخر�ن في  الشعر�ة؟ أو �جد الشعر�ة في حر�ة ورفرفة الطیور؟ أمّا الذي یؤسس على مرجع�ات معرف�ة فرؤ�ته مثلاً في تجلي أصوات
  اللغة المستخدمة، تلك اللغة التي تحمل الإرث الثقافي، فهي غیر قادرة على تجاوز ذلك التأثیر، فالكاتب یرى أنّه في الوقت الذي نعبّر 

 ف�ه عن أنفسنا نعبر عن الآخر�ن أ�ضاً. 
عه في مفهوم الشعر�ة، فهي   -2 ثري، إذ تتجاوز اللغة إلى (اللالغة)  لا تقتصر على النص الشعري، ولا على النص الن  -عنده    -توسُّ

صفةَ الشعر�َّةِ ووجدان الكاتب لهذه الصفة في    - مثلاً -مرة، والإ�قاع إلى الصورة مرة أخرى، والسكون إلى الحر�ة، إنّ اكتسابَ الوجود  
الموس�ق� �الثقافة  الكبیر  تأثره  نت�جة  هو  المنشودة،  الصورة  لتلك  الصوفي  التجلي  لحظة  و�أنّها  تلك كل شئ،  في  وتعمّقه  الغر��ة،  ة 

 المقطوعات الغر��ة الخالدة، فهو استمداد لتلك الثقافة الغر��ة.
  یتجاوز نجیب المانع تلك الفكرة القائلة �أنّ (الشعر دیوان العرب)، و�ؤ�د على أنّ للنثر حضوراً �بیراً، وهو أكثر قدرة وقوة وشعر�ة،  -3

نه من الأدب، فإذا �ان الشاعر �جد   بل إنّ الكاتب الحق�قي لا یتمیّز إلا �النثر، فالنثر الحق�قي هو الذي �كشف عن قدرة الكاتب وتمكُّ
القوالب الشعر�ة ل�خفي بها ضعفه، فإنّ النثر هو الحكم والف�صل الذي �كشف عن حق�قة الكاتب المبدع، و�التالي فالنثر أكثر شأناً من  

 الشعر.
 قى والرسم والنحت �حاول أن ینظر إلى النص الأدبي من هذا الجانب الإبداعي الكبیر. نت�جة تأثره �الفنون غیر النصّ�ة مثل الموس� -4
اللغة عنده عاجزة، إذ لا تستط�ع أن تكشف عن العالم الخارجي، �ما أنّها لا تستط�ع أن تعبر عن مكنونات النفس الداخل�ة، و�رؤ�ته   -5

اسع مع ذلك العالم الداخلي الخفي، الذي هو بن�ات نفس�ة و�ینونات فكر�ة،  هذه یؤ�د فكرة عدم قدرة اللغة على احتواء الكون الخارجي الش
 فلا تضئ إلا جان�اً �س�طا من �لا العالمین الداخلي والخارجي.

رفضَ الكاتب المعاییر النقد�ة المس�قة، لأنّ �ل نص تجلِّ لأسلوب �ات�ه، وطر�قته في التعبیر، ولكل �اتب تر�یبته النفس�ة الخاصة،   -6
 ه المختلف، وهذا الاختلاف �فرض معاییر نقد�ة مختلفة تناسب العمل�ة الإبداع�ة، لا أن تضع معاییر جاهزة وموحّدة لكل نصّ.    ومزاج

و�بدو أنّه تأثّر بنظر�ات القراءة والتلقي، ولهذا �فضّل الأدب الحدیث على الأدب غیر الحدیث، لأنّ الأدب الحدیث یتجاوز العت�ات   -7
ة التي اعتاد علیها المتلقي، فالأدب الحدیث �كسر أفق توقع المتلقي، وذلك لأنّه �عمل في نطاق المفاجأة، إي مفاجأة  الدلال�ة الأصل�

المتلقي، أمّا الأدب غیر الحدیث ف�عمل في نطاق المنطق، ومع ذلك فهو یبرر للأدب غیر الحدیث منطقه الدلالي الذي هو مرآة تعكس 
 ان�اً ومكان�اً، فهو �صور حدود التفكیر الإنساني، ولذلك فهو؛ أي الأدب الحدیث صورة صادقة.    تلك البیئة التي نشأت فیها زم
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 المصادر والمراجع 

، الحیوان، تحقیق وشرح: عبدالسلام هارون، الط�عة الثان�ة، شر�ة مكت�ة ومط�عة مصطفى ال�ابي الحلبي وأولاده 1965الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن �حر،   -
 �مصر.   

 جینیت، جیرار، المدخل لجامع النص، ترجمة: عبدالرحمن أیوب، د.ط، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد، دار تو�قال للنشر، تونس.    -
 القاهرة.  -دراسات نظر�ة وقراءات تطب�ق�ة، الط�عة الاولى، دار شرق�ات للنشر والتوز�ع   -، أفق الخطاب النقدي 1996حافظ، صبري،  -
 لبنان.  - الموسوعة الفلسف�ة العر��ة، الط�عة الأولى، معهد الإنماء العر�ي، بیروت  ،1986حرب، علي،  -
 ، الكو�ت.  232، المرا�ا المحد�ة من البنیو�ة إلى التفك�ك، ، عالم المعرفة العدد: 1998حمودة، عبدالعز�ز،  -
 لبنان.  -ر الساقي، بیروت ، النقد بین الحداثة وما �عد الحداثة، الط�عة الأولى، دا2012الحیدري، إبراه�م،  -
 ، سر الفصاحة، تحقیق: عبدالمتعال الصعیدي، مكت�ة ومط�عة محمد علي صب�ح وأولاده، القاهرة.  1952الخفاجي، ابن سنان،  -
 �غداد. –، المتاهات،الط�عة الأولى، دار الشؤون الثقاف�ة  2000الخ�اط، جلال،  -
 القاهرة.  –والإجراء، ترجمة: د.تمام حسان، الط�عة الأولى،  عالم الكتب  ، النص والخطاب 1988دي بوجراند، رو�رت،  -
 �ار�س. -، تأملات میتافیز�ق�ة في الفلسفة الأولى، ترجمة: د.كمال الحاج، الط�عة الرا�عة، منشورات عو�دات، بیروت  1988د�كارت، رن�ه،  -
ة لأكثر من س�عین تّ�اراً ومصطلحاً نقدّ�اً معاصراً، الط�عة الثالثة، المر�ز الثقافي العر�ي، ، دلیل الناقد الأدبي إضاء2002الرو�لي، د.م�جان، د.سعد ال�ازعي،   -

 لبنان.  –المغرب، بیروت   –الدار الب�ضاء 
 دمشق. -توز�ع ، الخطاب النقدي العر�ي المعاصر وعلاقته �المناهج الغر��ة، الط�عة الأولى، تموز للط�اعة والنشر وال2012عر�عر، د.ه�ام عبد ز�د عط�ة،  -
 �غداد.  -، الشعر ومتغیرات المرحلة ت�ارات في نقد الشعر العر�ي المعاصر اشكال�ة المنهج، د.ط، دار الشؤون الثقاف�ة العامة 1986غزوان، عناد،  -
 بیروت. –ترجمة: د.محمد عثمان نجاتي، الط�عة الرا�عة، دار الشروق القاهرة    ، الأنا والهو،1982فرو�د، س�جمند،   -
 المغرب.  -لبنان، الدار الب�ضاء  –، حفر�ات المعرفة، ترجمة: سالم �فوت، الط�عة الثان�ة، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت 1987و، م�شال، فو� -
 المغرب.  –، جینالوج�ا المعرفة، ترجمة: احمد السلطاني وعبدالسلام بنعبد العالي، الط�عة الأولى، دار تو�قال للنشر  1988فو�و، م�شال،  -
 - ، منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، تحقیق: د.محمد الحبیب ابن الخوجة، الط�عة الثالثة، دار الغرب الإسلامي،  بیروت  1986قرطاجني، أبو الحسن حازم،  ال -

 لبنان.  
 المغرب. -الدار الب�ضاء ، علم النص، ترجمة: فر�د الزاهي، مراجعة عبدالجلیل ناظم، الط�عة الثان�ة، دار تو�قال للنشر، 1997كر�ست�فا، جول�ا،  -
 لبنان.  -العراق، بیروت   -، ذ�ر�ات عمر أكلته الحروف، الط�عة الثان�ة، الرافدین، �غداد 2019المانع، نجیب،  -
 العرب، سور�ا.  ، المدخل إلى نظر�ة النقد النفسي س�كولوج�ة الصورة الشعر�ة في نقد العقاد (نموذجاً)، د.ط، منشورات اتحاد الكتاب1998المختاري، ز�ن الدین، -
 �غداد.   -، في أصول الخطاب النقدي الجدید، الط�عة الثالثة، دار الشؤون الثقاف�ة العامة1987المدیني، ترجمة وتقد�م: أحمد،  -
 لبنان. -بیروت  ، شرح دیوان الحماسة لأبي تمام، الط�عة الأولى، علق عل�ه: غر�د الش�خ، دار الكتب العلم�ة، 2003المرزوقي، أحمد بن محمد بن الحسن،   -
 ، تحر�ر التحبیر في صناعة الشعر والنثر و��ان إعجاز القرآن، تحقیق: حفني محمد شرف، القاهرة.  1963هـ)، 654-585المصري، ابن أبي الإص�ع( -
 �غداد. -، معجم النقد الأدبي القد�م، الط�عة الأولى، دار الشؤون الثقاف�ة العامة1989مطلوب، أحمد،  -
 القاهرة.-، النقد والنقاد المعاصرون، د.ط، نهضة مصر للط�اعة والنشر والتوز�ع1997مندور، محمد،  -
 �غداد.    –، ما هو النقد، ترجمة: سلافة حجاوي، الط�عة الأولى، دار الشؤون الثقاف�ة العامة 1989هیرنادي، بول،  -
 �غداد. -الروسم للصحافة والنشر والتوز�ع    ، إشكال�ات الخطاب النقدي العر�ي المعاصر، الط�عة الأولى،2015یوسف، د.علي حسین،  -
 ، علم النفس التحلیلي، ترجمة: نهاد خ�اطة، الط�عة الثان�ة، دار الحوار للنشر والتوز�ع، سور�ا.1997یونغ، ك.غ. ، -
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 پوخت 
ئم توژینوەی ھوڵ دەدات لسر بیروبۆچوون ڕەخنییکانی نووسر(نجيب مانع) ڕاوەست، ک سرەڕای ئوەی کتبک وا خۆی نیشان 

بیروبۆچوون ڕەخنییکانی نووسری لخۆگرتووە، ک سبارەت ب ڕەگزە ئدەبییکان و   نووسرە، بم جگ ل ژیاننام،  دەدات ک ژیاننامی 
  .کنیککانی، و ئو دەستواژانی تدا بکاردتت

دەرخری   ئمش  دەدات،  پیشانی  و  کۆدەکاتوە  ژیاننامیدا  ئم  دووتوی   ل ڕەخنیی  بۆچوونی  و  ڕا   ک  ،وەدایل  وەیژینتو ئم  گرنگی 
 بزووتنوەی ڕەخنی ئدەبیی ل قۆناغک ل قۆناغکانی مژووی ڕەخنی ئدەبی ل عراقدا. 

 ھگر  ئامانجکانی ئم توژینوەی بریتین لوەی ک قۆناغکی گشی ڕەخنی ئدەبی ل عراق تۆمار دەکات، چونک ئم کتب جگ ل ژیاننام 
اوەتوە،  و دەرخری کۆمک توانینی ڕەخنی ئدەبیی، ئمش بۆمان دەردەخات، کوا ڕەخنی ئدەبی تنھا ب لکۆینوەی زانستیی نبستر

ی  بکو جگ ل چوارچوە ئکادیمیکی ڕەخنی ئدەبی، ڕۆژنام و ژیاننام و ھندک ڕەگزی ئدەبی بشداربوون ل ڕەوتی مژوویی ڕەخن
پرتوبواندا، ک   بۆی ئم توژینوەی گڕان ب دوای ئو توانین ڕەخنیی سلمنری ئم ڕاستییی. -ک ژیاننامی -ئدەبی، ئم کتبش 

.دایبم کتی ئدووتو ل 
 ،ڕەخن، گوتاری ڕەخنیی، ژیاننام، سرچاوە، نجيب مانع. ر: گوتاەکییکانوش سر 
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Abstract 
This study attempts to focus on the critical views of the author (Najib Mani’h), which although the book pretends to be a 
biography of the author, but in addition to the biography, contains the author's critical views on literary genres and techniques 
and the terms used in it. The significance of this study is that it collects and presents critical opinions in the context of this 
biography, which reflects the literary criticism movement at one stage in the history of literary criticism in Iraq . The aims of 
this study are to record a stage of development of literary criticism in Iraq, because this book is a biography and reflects a 
number of views of literary criticism, which shows us that literary criticism is not only linked to scientific research. In 
addition to the academic framework of literary criticism, newspapers, biographies and some literary genres have participated 
in the historical process of literary criticism, and this book - which is a biography - proves this fact. Therefore, this study is 
an exploration of the widespread critical views underlying this book . 
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