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 :الملخص
الشعر منذ القدم �ان وسیلةً فعّالة للتعبیر عن الأفكار والمشاعر، ومنه تبرز الفنون البلاغ�ة �وسیلة لتعز�ز شعر�ة   

فنً�ا یت�ح للشاعر توظ�ف الفنون البلاغ�ة �طر�قةالنصوص، وجعلها أكثر عمقاً وتأثیراً، إذ تأخذ القصائد طا�عًا  

وتتأرجح موضوعات القصائد الشعر�ة بین القضا�ا الاجتماع�ة والس�اس�ة �أسلوب فني یبرز    .تلامس قلوب القرّاء

جمال اللغة، و�فتح أفقًا للتعبیر عن الآراء والرؤى، ومن خلال رصدنا لقصیدة (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي) للشاعر  

لاغ�ة لدى هذا الشاعر، وتحلیلها،  نزار ق�اني، التي تصف شخص�ةً د�كتاتور�ة، وحاولنا الكشف عن الفنون الب

وقد  .و��ان مقدرة الشاعر البلاغ�ة ل�صوِّر شخص�ة الد�كتاتور �طر�قة تثیر التأمل في طب�عة السلطة الاستبداد�ة

اقتضت منهج�ة الدراسة تقس�م ال�حث على مقدمة وتمهید وثلاثة م�احث، فیتناول التمهید نبذة عن ح�اة الشاعر،  

�ا علم المعاني في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي، والم�حث الثاني: قضا�ا علم الب�ان  والم�حث الأول: قضا

في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي أسالیب، والم�حث الثالث: قضا�ا علم البد�ع في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف  

ولعل من أهم النتائج   .المصادر والمراجععر�ي، ثم الخاتمة وتتضمن أهم نتائج الموضوع والتوص�ات، وأخیراً ثبت �

أن الشاعر استعمل لغة جزلة وصورًا فن�ةً لوصف الشخص�ة الد�تاتور�ة، وطر�قة تفكیره المتغطرسة، و��ان مواقفه  

الاستعلائ�ة، ولغته المتسلطة من خلال توظ�فه للفنون البلاغ�ة، و�براز الصور الشعر�ة البلاغ�ة، مثل التشب�ه،  

في إبراز الطا�ع الاستبدادي للشخص�ة، وقد نجحَ الشاعر في إ�صال رسالته �فعال�ة، و�براز الظلم    والاستعارة،

 والقمع الذي اتسمَ في هذا النظام.
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 المقدمة  -1
تنتمي هذه القصیدة إلى الشعر الس�اسي الرمزي، وهذا اللون من أهم الأغراض التي استعملها الشعراء قد�ما وحدیثا، حیث   

�عبر ف�ه الشاعر عما یدور في داخله  تجاه القائد الس�اسي والرع�ة، �ما �عبر عن حب الشاعر للوطن والاعتزاز �ه، ولهذا  
عن الألم والظلم الذي تعان�ه البلدان العر��ة من السلطة الس�اس�ة، وفرض سلطان القوة في الحكم تجاه   تعبیراً جاء شعر شاعرنا 

الشعوب العر��ة، وهنا  تكمن أهم�ة قصیدة  السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي)، وهذه القصیدة جاءت ترجمة للجانب الس�اسي  
 أي شخص �خرج عن س�اسة نظام الحكم .  المعاصر،  حیث تدور موضوعها حول السلطان القوي ال�اطش �

 مشكلة ال�حث:
یتبوأ الشعر الس�اسي مكانة �بیرة، لما له من أثر في الولوج إلى أعماق المتلقین، ولما یتضمنه من نكات وخصوص�ات بلاغ�ة، 

سیرة الذات�ة لس�اف عر�ي)؟  و�ن شئنا القول أسالیب بلاغ�ة، وهذا ما یثیر السؤال الرئ�س التالي ما التحلیل البلاغي لـ(قصیدة ال
  وهذا السؤال الرئ�س تتفرّع عنه عدة أسئلة منها:

 ما أسالیب المعاني في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي؟ 
ما الخصائص التصو�ر�ة (التشب�ه، الاستعارة، الكنا�ة) التي استعان بها الشاعر نزار ق�اني في قصیدته (السیرة الذات�ة لس�اف  

 عر�ي)؟ 
 الیب البد�ع والموس�قى الداخل�ة في قصیدة (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي)؟ ما أس

 هل استطاعت قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي أن تقنع الآخر�ن �مضمونها الس�اسي؟
 أس�اب اخت�ار الموضوع: 

 ومن الأس�اب التي دفعت ال�احثة إلى اخت�ار هذا الموضوع ما یلي:
شغفي وحبي للشاعر نزار ق�اني، ولا س�ما قصیدته (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي)، والتي جاءت تعبر عن قوة شعره الس�اسي  

 الرمزي، فهذه القصیدة ترمز لأي حاكم �ستعین في حكمه �القوة وال�طش. 
 تنوع الآل�ات البلاغ�ة في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي. 

 ات�ة لس�اف عر�ي تأثیرها القوي في نفوس المتلقین. أظهرت قصیدة السیرة الذ
 أهم�ة ال�حث وأهدافه:

یهدف ال�حث إلى إظهار الأسالیب البلاغ�ة وجمال�اتها في قصیدة (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي) من خلال القراءة التي تستنطق  
و�ذلك یوضح ال�حث تلك ،تكشف عن قدرته الإبداع�ةالقصیدة لتبرز جمال�ات البلاغة، وتظهر قدرة الشاعر على خلق مغایرة  

الآل�ات البلاغ�ة المعاني والب�ان والبد�ع في تلك القصیدة والتي تعد مظهرا للتصو�ر والتراكیب والموس�قى والتعبیر من خلال 
 اعتماد الشاعر على الأسلوب البل�غ لما ف�ه من ب�ان جمیل وتأثیر �بیر. 

 منهج�ة ال�حث: 
ة المنهج الوصفي التحلیلي، من خلا ل تحلیل الأسالیب البلاغ�ة في (المعاني والب�ان والبد�ع)، للكشف عن تجر�ة  تعتمد ال�احث

 الشاعر نزر ق�اني في خطا�ه الس�اسي، وخاصة قصیدته (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي). 
 الدراسات السا�قة:

ي للشاعر نزار ق�اني دراسة موضوع�ة أو فن�ة أو بلاغ�ة، لذا  على حد علم ال�احثة لم تدرس قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر� 
 ارتأت ال�احثة أن تدرس هذه القصیدة دراسة بلاغ�ة تحلیل�ة.  

 خطة تقس�م ال�حث: 
ال�حث         أهم�ة  الموضوع،  اخت�ار  ال�حث، وأس�اب  الس�اسي، ومشكلة  الشعر  �أتي: نظرة في غرض  المقدمة وتتضمن ما 
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�حث والدراسات السا�قة وخطة تقس�م ال�حث: الم�حث لأول: قضا�ا علم المعاني في قصیدة السیرة الذات�ة  وأهدافه، ومنهج�ة ال
لس�اف عر�ي، والم�حث الثاني: قضا�ا علم الب�ان في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي أسالیب، والم�حث الثالث: قضا�ا علم  

 لخاتمة وتتضمن أهم نتائج ال�حث والتوص�ات، وأخیراً ثبت �المصادر والمراجع.البد�ع في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي، ثم ا
 )نبذة عن ح�اة الشاعر نزار ق�اني: (التمهید -2

في تار�خ الأدب العر�ي، والعصر الحدیث على وجه الخصوص، لم یبرز شاعر �نزار ق�اني بتألقه الفر�د الذي غزا أفق الشعر 
قصائده قبول واسع بین مختلف الأعمار والفئات التي تنوعت بین الغزل والس�اسة لم �سلم شعره من الجدل  العر�ي، حیث حظیتْ  

النقدي الحاد، فقد �انت قصائد ق�اني تتسم �الدهشة والتمرد، وتعكس تنوعًا في المواض�ع، مما جعلها تترك �صمة واضحة في  
میز بتلاقي مسارات مختلفة في شخص واحد، وهو �الأساس رجل قانون من  الثقافة العر��ة، �ما أن شخصیته متعددة الأ�عاد، تت 

خلال تعل�مه، وتحول إلى دبلوماسي �موجب مهنته، لكن في جوهره وروحه ظل شاعراً، معبراً عن ذاته �كلمات تعانق الح�اة �كل 
حفر اسمه �حروف من ذهب في تار�خ  تعقیداتها،  ونجد تجسیداً للإنسان العادي الذي ولد وعاش �أي فرد، لكنه استطاع أن �

 الأدب العر�ي.
في حي مئذنة الشحم بدمشق القد�مة، ونشأ في بیت عر�ق   1923مارس    21ولد نزار ق�اني، الشاعر السوري المعروف، في  

�ة الشعر  مليء �الحب والاستقرار، وتحت رعا�ة والده الزع�م الوطني ووالدته العطوفة، �ان الثاني بین خمسة أشقاء، وورث موه 
من عم والده، أبو خلیل الق�اني، الشاعر والمؤلف ورائد   المسرح العر�ي في القرن التاسع عشر، ولد نزار ق�اني، الشاعر السوري 

في حي مئذنة الشحم بدمشق القد�مة، ونشأ في بیت عر�ق مليء �الحب والاستقرار، وتحت   1923مارس    21المعروف، في  
ووالدته العطوفة، �ان الثاني بین خمسة أشقاء، وورث موه�ة الشعر من عم والده، أبو خلیل الق�اني،   رعا�ة والده الزع�م الوطني

  و ) 11م،  1999(أبو علي، نزار ق�اني شاعر المرأة والس�اسة الشاعر والمؤلف ورائد   المسرح العر�ي في القرن التاسع عشر ،  
، وأتم تعل�مه الابتدائي والثانوي في الكل�ة العلم�ة الوطن�ة بدمشق،  )2007(العرود، جدل�ة نزار ق�اني في النقد العر�ي الحدیث 

وهي مدرسة تتبنى نهجًا دراسً�ا حدیثًا ، وتعتمد الفرنس�ة �لغة ثان�ة مع معلمین فرنسیین، هذا التعل�م �ان له تأثیر �بیر على  
(جواد،  طوره الأدبي، إذ تعرّف خلاله على الأدب الفرنسي، والثقافة الأورو��ة، وحصل على شهادة الثانو�ة من هذه المدرسة   ت

وتخرج فیها عام   1941، التحق نزار ق�اني �كل�ة الحقوق في عام    )6،  2011مظاهر أدب المقاومة في شعر نزار ق�اني  
، واستقر في لبنان لیتفرغ   1966، ثم عمل في السلك الدبلوماسي، وعُین سفیرًا في عدة دول، استقال من عمله في عام 1945

وتزوج الق�اني عام  ،  )43م،  2016دراسة في نثر نزار ق�اني    (الدل�مي، الانز�اح الأسلو�يللشعر، وأسس دار نشر خاصة �ه   
من سور�ة وأنجب توفیق وهد�اء؛ توفي توفیق صغیرًا بینما عاشت هد�اء حتى �عد وفاة والدها، في الس�عینات وقع في   1948

حادث انفجار �السفارة، وهو ما  حب بلق�س الراوي، سیدة عراق�ة تعمل �السفارة العراق�ة في بیروت، وتزوجها، توفیت بلق�س في  
، أولى نزار  )5،  1919(الأب�ض، یوم الشاعر نزار ق�اني في جامعة بلمند  أثر �شدة في نزار وألهمه قصیدته الشهیرة "بلق�س"   

ارها �أم، طفلة، حبی�ة، وزوجة، تمیزت قصائده ق�اني اهتمامًا �بیرًا �المرأة في شعره، حیث جعلها محور أعماله، متناولاً مختلف أدو 
، و�دأ مسیرته الفن�ة �الرسم   )115،  2016(العبوشي  الشعر�ة عن غیره من شعراء عصره �أسلو�ه الخاص في الحب والغزل.   

، في عمر السادسة عشرة أثناء رحلة مدرس�ة إلى  والموس�قى قبل أن ینجذب إلى الشعر، �تب أول قصیدة له، "قالت لي السمراء"
و�ذلك نجد  ،  )4،7،8،  2013(بلحدید ،  1944إ�طال�ا، وهي القصیدة التي أص�حت لاحقاً عنوان أول دیوان شعري له في عام 

 . تجر�ته الشخص�ة، فخصص أعماله لتجسید مختلف أدوار المرأة  أن ح�اته ملیئة �الألم والحب، تزوج وفقد أح�اءَه، وألهمته
عُرف نزار ق�اني في بدا�اته �شاعر غزلي، ولكنه لم �قتصر على هذا النوع من الشعر، إذ اتجه تدر�جً�ا نحو الشعر الس�اسي 

، هذا التحول لم �كن مفاجئاً تماماً، حیث بدأت ملامحه تظهر في قصائد  1967�عد اعتزاله العمل الدبلوماسي و�ثر هز�مة عام 
اتخذ شعره منحى س�اسً�ا حادًا،  1967، �عد عام 1958،و"الحب والبترول" في عام  1954مثل "خبز وحش�ش وقمر" في عام 

، على الرغم من مواجهة نزار ق�اني لانتقادات   )824،  2007(سكوت  معبرًا عن الغضب والاحتجاج ضد س�اسات الحكام العرب  
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شعري، إلا أنه واصل �سر القوالب التقلید�ة في الشعر، مدافعاً عن أسلو�ه �أنه یهدف واسعة ومعارضة شدیدة �سبب أسلو�ه ال
إلى تحر�ر المشاعر الإنسان�ة من القمع والتناقضات، أصر على تجسید المشكلات العاطف�ة �صدق وشفاف�ة في أشعاره، دون  

ن في شعره مساراً للتحرر ومصدر إلهام للش�اب استعمال الأقنعة أو التز��ف، هذه الجرأة في التعبیر جعلت �عض الناس یرو 
 . )446،445،  2009(صادق  العر�ي، 

كما أنه تمیز ببراعة فائقة بین شعراء عصره ، حیث ابتكر أسلو�اً لغو�اً و�تاب�اً فر�داً، �ضم في ط�اته مفردات من الح�اة الیوم�ة 
وح تنوعاتها  القد�م  �كل  والعام�ة،  الفصحى  بین  �جمع  خاصاً  قاموساً  ق�اني  وأوجد  ممیزة،  شعر�ة  �جمال�ة  ذلك  معززاً  یو�تها، 

، وتعدّ تجر�ة نزار ق�اني الشعر�ة واحدة من  )31، 2008(العز�ز والحدیث، الشفاهي والمكتوب، محققاً تناغماً فر�داً في أسلو�ه، 
التجارب انتشاراً و�ثارة للجدل في الأدب العر�ي الحدیث، حیث تمكنت من تحقیق صدىً واسعاً في العالم العر�ي، مستقط�ةً  أكثر

التنوع والعمق في شعره وشخصیته، أبرزها: "شاعر المرأة"، "شاعر  ألقا�اً متعددة تعكس  النقد والاهتمام الإعلامي، نال ق�اني 
"شاعر الإ�اح�ة"، "شاعر الفجور"، "الشاعر الملتزم"، "شاعر الوطن�ة"، "الشاعر الذي أعطى المرأة   الفض�حة"، "شاعر المراهقات"،

ك�انها الأنثوي"، "شاعر الش�اب" و"شاعر �ل الأج�ال" هذه النعوت تكشف عن مختلف المواقف الإیدیولوج�ة التي تشكلت تجاه 
�ما أنه حاز على مجموعة من الجوائز العر��ة والعالم�ة، ومن أبرزها وسام    ،  )5،  2001(حیدوش  نزار ق�اني �إنسان وشاعر  

 . )7، 2013(بلحدید (الجمهور من المح�ط إلى الخل�ج) 
أبدع في تقد�م   المرأة" فقط، بل  لم �كتفِ بلقب "شاعر  استثنائي،  تجر�ة شعر�ة فر�دة، مدمجًا براعة لغو�ة  نزار ق�اني، شاعر 

وحساس�ة فن�ة، موهوب في تجاوز القوالب التقلید�ة، حققت قصائده تأثیراً �بیراً وأسهمت في إثراء التراث الأدبي العر�ي �أسلو�ه 
 الممیز.

ء الس�اسیین الذین عالجوا  �عد الشعر الس�اسي من أهم ممیزات الشعر عند الشاعر نزار ق�اني وغیره من الشعرا الشعر الس�اسي:
قضا�ا الأمة العر��ة والإسلام�ة بهذا الشعر الس�اسي ولهذا أتساءل ما الشعر الس�اسي؟ هو الشعر الذي یتناول القضا�ا الس�اس�ة 

طن�ة التي تحدث في الدول العر��ة؛ ولهذا فالشعر الس�اسي هو �ل شعر �عبر عن إحساس  وأحداثها في جم�ع المناس�ات الو 
الفلسطین�ة ومقوماتها ضد الصراع الإسرائیلي، �ما یتناول  الشا عر اتجاه وطنه وأمته وخاصة الشعراء الذین یتناولون القضا�ا 

 الشاعر القضا�ا الس�اس�ة في البلدان العب�ة من خلال تصو�ر علاقة الحاكم �المحكوم وتب�ان حال الحاكم مع شع�ه.
الس�اسیین العرب الذین حاولوا النهوض �قضا�ا الأمة العر��ة ومحار�ة الاستعمار في شعرهم مع ونزار ق�اني واحد من الشعراء  

 تناول القضا�ا المصیر�ة �حرب غزة، وحرب الجولان و��ان هیئة الحاكم الظالم القاسي وتعامله مع الشعب �العنف والد�تاتور�ة.
س�اسة و�صف ذلك العمل إما �التأیید له أو �الرفض، فهذا الغرض  و�عرف الشعر الس�اسي �أنه: " ذلك الشعر المتصل �معنى ال

یتصل بنظام الحكم الداخلي، فیناقش أحقیته في الولا�ة وطر�قته في تنظ�م الأمور الداخل�ة من جهة و�تصل �علاقة الدولة �مح�طها 
م ،  1984براه�م شحاذة الخواجة ،  الخارجي، وما قد تتعرض له من صرعات أو أزمات أو حروب مع الدول المعاد�ة لها ". (إ

)، وظهر الشعر الس�اسي في العصر الحدیث من أجل رفض الاستعمار وتحفیز الشعور القومي و�ثارة الثورات الداخل�ة    8ص  
الذي �ع�ش ف�ه علاوة عن عاطفته   التخلص من الظلم والشاعر الس�اسي �حمل رسالة نحو مجتمعه  ووسیلة من أهم وسائل 

تجذب الشاعر نحو وطنه وس�استه، وأحوال الناس ف�ه فهو ترجمان للمعتدین على الحر�ات والحكام المستبدین   القوم�ة والتي
والمحتلین المستعمر�ن وهذا الشعر یواكب ما جدت على الأمة العر��ة والإسلام�ة من س�اس�ات داخل�ة وخارج�ة، و�عد الشعر 

الة للسلطة العادلة أو الظالمة الجائرة على حد سواء أكانت سلطة عادلة أم  الس�اسي أداة من الأدوات الس�اس�ة الناجحة والفع
سلطة جائرة، وقد �ظل هذا النوع من الشعر منتشرا عبر أي حق�ة زمن�ة في القد�م والحدیث فلا تكاد تخلو حق�ة زمن�ة منه لأنه  

و�تا�ة وخطا�ة وحورا الذي یتعاطى شؤون الحكم لسان حال الشعب اتجاه الحاكم واتجاه المستعمر�ن. " فهو الفن القولي شعرا  
)، ومن هذا المنطلق نجد أن  7م، ص  1976تأییدا أو تفنیدا أو یتناول علاقة الأمة �غیرها في حرب أو سلم “. (أحمد الحوفي،  

القصائد الثور�ة آملین   كثیرا من الشعراء الس�اسیین قد نذروا أنفسهم للدفاع عن الحر�ة العر��ة المسلو�ة والكرامة، فأخذوا ینظمون 
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أن تكون لها الفعال�ة والحل السحري في إ�قاظ الشعوب من �بوتها الس�اس�ة ونزار ق�اني واحد من الشعراء الس�اسیین �اعت�اره  
 أحد شعراء الحداثة الذین تحاكي طموحهم العر��ة والتعبیر عن آلامهم الح�ة للأمة العر��ة والإسلام�ة.

ح�اته و�بداعه وشعره الس�اسي تبرز �جلاء الأثر العمیق والمنزلة الرف�عة التي یتمتع بها هذا الشاعر في    هذه اللمحة السر�عة عن 
 نفوس محب�ه، موضحةً الطراز الفر�د الذي نُسجت منه قصائده.

 
) 34نص قصیدة: (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي ) نزار قّ�اني (نزار قبني، تزوجتك أیتها الحر�ة، 

)1 ( 
 أیّها الناسُ:

 لقد أص�حتُ سُلطاناً عل�كمْ 
�عدَ  أصنامكم  فاكسروا 

 ضلالٍ،واعبدوني.. 
 إنّني لا أتجلّى دائماً 

رص�فِ  فوقَ  فاجلسوا 
 الصبرِ، 

 حتّى ت�صروني.
غیرِ  من  أطفالكم    أتر�وا 

 خُبزٍ..
 واتر�وا نِسوانَكم من غیرِ �علٍ 

 وات�عوني.. 
 احمدوا اللهَ على نعمتهِ 

أكتبَ  �ي  أرسلني  فلقد 
 التار�خَ،

 والتار�خُ لا ُ�كتَبُ دوني. 
 إنّني یوسفُ في الحُسنِ، 

ولم �خلقِ الخالقُ شعراً ذهبّ�اً 
 مثلَ شعري 

 وجبیناً نبوّ�اً �جبیني..
شجرِ   من  وعیوني..غا�ةٌ 

 واللّوزِ، الز�تونِ 
فصلّوا دائماً.. �ي �حفظَ اللهُ  

 عیوني.
 أیّها الناسُ:

 أنا مجنونُ لیلى
 فا�عثوا زوجاتكم �حملنَ منّي

�ي  أزواجَكم  وا�عثوا 

 �شكروني.. 
حنطةَ   تأكلوا  أن  شرفٌ 

 جسمي
لَوزي..  تقطفوا  أن  شرفٌ 

 وتیني 
 شرفٌ أن تشبهوني..
 فأنا حادثةٌ ما حدثتْ 

 القرونِ.. منذُ آلافِ 
)2 ( 

 أیّها الناسُ:
 أنا الأوّلُ، والأعدَلُ، 

جم�عِ   بینِ  من  والأجملُ، 
 الحاكمینْ 

و��اضُ  الدُجى،  بدرُ  وأنا 
 ال�اسمینْ 

 وأنا مخترعُ المشنقةِ الأولى.. 
 وخیرُ المرسلینْ 

أعتزلَ   أن  فكّرتُ  كلّما 
لطةَ،   السُّ

 ینهاني ضمیري.. 
هؤلاءِ   �عدي  �حكمُ  تُرى  مَن 

 الطیّبینْ؟
 مَن س�شفي �عديَ.. 

 الأعرجَ..
 والأبرصَ..
 والأعمى.. 

 ومَن �حیي عظامَ المیّتینْ؟
 مَن تُرى �خرِجُ من معطفهِ 

 ضوءَ القمرْ؟ 

للناسِ  یرسلُ  تُرى  �ا  مَن 
 المطرْ؟

 مَن �ا تُرى؟
 �جلدهم تسعینَ جلدهْ.. 

 من �ا تُرى؟
 �صلبُهم فوقَ الشجرْ.. 

 مَن تُرى یرغمُهم 
 �ال�قرْ؟أن �ع�شوا 

 و�موتوا �ال�قرْ؟
 كلّما فكّرتُ أن أترَ�هم

 فاضتْ دموعي �غمامهْ 
 وتوّ�لتُ على اللهِ.. 

 وقرّرتُ �أن أر�بَ الشعبَ..
 من الآنَ.. إلى یومِ الق�امة.. 

)3 ( 
 أیّها الناسُ:
 أنا أملكُكمْ 

خیلي..   أملكُ  مثلما 
 وعبیدي..

 وأنا أمشي عل�كم
سجّادِ   على  أمشي  مثلما 

 قصري..
 دوا لي في ق�اميفاسج

 واسجدوا لي في قعودي
 أوَلمْ أعثرْ عل�كم ذاتَ یومٍ 

 بینَ أوراقِ جدودي؟
 حاذروا أن تقرأوا أيَّ �تابٍ 

 فأنا أقرأُ عنكمْ.. 
 حاذروا أن تكتبوا أيَّ خطابٍ 

 فأنا أكتبُ عنكمْ..
فیروزَ   تسمعوا  أن  حاذروا 

 �السرِّ 
 فإنّي بنوا�اكمْ عل�مْ 

الشعرَ  تُنشدوا  أن    حاذروا 
 أمامي

 فهو ش�طانٌ رج�مْ 
بلا  القبرَ  تدخلوا  أن  حاذروا 

 أذني،
 فهذا عندَنا إثم عظ�مْ 

 والزَموا الصمتَ إذا �لّمتُكمْ 
 فكلامي هوَ قرآنٌ �ر�مْ..

)4 ( 
 أیّها الناسُ:

 أنا مَهد�كم، فانتظروني! 
قلبِ  في  ین�ضُ  ودمي 

 الدوالي.. فاشر�وني.
التي   الأناشیدِ  �لَّ  أوقفوا 

 ینشدُها الأطفالُ 
 في حبِّ الوطنْ 

 فأنا صرتُ الوطنْ ... 
 إنّني الواحدُ.. 

جم�عِ  بینَ  ما  والخالدُ.. 
 الكائناتِ 

ذاكرةَ  في  المخزونُ  وأنا 
 التفّاحٍ،

 والنايِ، وزُرقِ الأغن�اتِ 
الم�ادینِ   فوقَ  ارفعوا 

 تصاو�ري 
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 وغطّوني �غ�مِ الكلماتِ..
واخطبوا لي أصغرَ الزوجاتِ  

 سنّاً..
 ا لستُ أش�خْ.. فأن

 جسدي ل�سَ �ش�خْ..
 وسجوني لا تش�خْ.. 

مملكتي   في  القمعِ  وجهازُ 
 ل�سَ �ش�خْ..
 أیّها الناسُ:

أنا الحجّاجُ، إن أنزعْ قناعي،  
 تعرفوني 

 وأنا جنكیزُخانٍ جئتُكمْ.. 
 �حرابي.. 
 و�لابي.. 

 وسجوني..
 لا تض�قوا أیّها الناسُ ب�طشي 

 تقتلوني..فأنا أقتلُ �ي لا 
 وأنا أشنقُ �ي لا تشنقوني.. 

القبرِ  ذلك  في  أدفنكم  وأنا 
 الجماعيِّ 

 لكیلا تدفنوني.. 
)5 ( 

 أیّها الناسُ:
تكتبُ   صحفاً  لي  اشتروا 

 عنّي..
إنها معروضةٌ مثلَ ال�غا�ا في  

 الشوارعْ 
 اشتروا لي.. 

مصقولاً   أخضرَ  ورقاً 
 كأعشابِ الر��عْ 

 ومِداداً.. ومطا�عْ..
 ترى في عصرنا كلُّ شيءٍ ُ�ش

 حتّى الأصا�عْ..
 اشتروا فاكهةَ الفكرِ.. 

 وخلّوها أمامي. 

 واط�خوا لي شاعراً 
أط�اقِ  بینَ  واجعلوهُ، 

 طعامي.. 
مما  عقدةٌ  ..وعندي  أمّيٌّ أنا 

 �قولهُ الشعراءْ 
یتغزّلونَ  شعراءً  لي  فاشتروا 

 �حُسني.. 
 واجعلوني نجمَ �لِّ الأغلفة 

 فنجومُ الرقصِ والمسرحِ، 
 ل�سوا أبداً أجملَ منّي.. 

فأنا �العملةِ الصع�ةِ أشْري ما  
 أر�دْ 

 أشتري دیوانَ �شّارِ بنَ بُردٍ 
 وشفاهَ المتنبّي.. 

 وأناشیدَ لَبیدْ..
فالملایینُ التي في بیتِ مالِ 

 المسلمینْ 
 هيَ میراثٌ قد�مٌ لأبي 

 فخُذوا من ذهبي 
 واكتبوا في أمّهاتِ الكتبِ 

أن عصري.. عصر هارون  
 الرشیدْ .... 

)6 ( 
 �ا جماهیرَ بلادي: 

 �ا جماهیرَ الشعوبِ العر��ة 
�ي   جاءَ   .. نقيٌّ روحٌ  إنّني 

 �غسلكمْ من غ�ارِ الجاهل�ة 
 سجّلوا صوتي على أشرطةٍ.. 

الإ�قاعِ  أخضرُ  صوتي  إنَّ 
 كالنافورةِ الأندلس�ة 

مثلَ   �اسماً  روني..  صوِّ
 الجو�وندا

 وود�عاً مثلَ وجهِ المجدل�ة.. 
 . صوّروني.

وعصايَ   وجلالي،  بوقاري، 

 العسكر�ة
 صوّروني.. 

أعناقَ   �التفّاحِ  أقطعُ  وأنا 
 الرع�ة..
 صوّروني

 وأنا أصطادُ وعلاً.. أو غزالاً 
 صوّروني.. 

عرَ �أسناني  وأنا أفترسُ الشِّ
 وأمتصُّ دماءَ الأ�جد�ة

 صوّروني.. 
أكتافي  فوقَ  أحملُكم  عندما 

 لدارِ الأبد�ة!
 �ا جماهیرَ بلادي.. 

 اهیرَ الشعوبِ العر��ة..�ا جم
)7 ( 

 أیّها الناسُ:
أنا المسؤولُ عن أحلامكمْ، إذ  

 تحلُمونْ 
وأنا المسؤولُ عن �لِّ رغ�فٍ 

 تأكلونْ 
 وعن الشّعرِ الذي

 من خلفِ ظهري تقرأونْ 
 فجهازُ الأمنِ في قصري 

 یوافیني �أخ�ارِ العصافیرِ.. 
 وأخ�ارِ السنابلْ 

و�وافیني �ما �حدثُ في �طنِ 
 الحواملْ! 

 أیّها الناسُ:
 أنا سجّانُكم، وأنا مسجونُكم..

 فلتعذروني
 إنّني المنفيُّ في داخلِ قصري 

 لا أرى شمساً.. ولا نجماً..
 ولا زهرةَ دِفلى..

لطةِ   السُّ إلى  جئتُ  أن  منذ 
 طِفلا

 ورجالُ السّیركِ یلتفّونَ حولي 
 واحدٌ ینفخُ نا�اً..

 واحدٌ �ضربُ طبلا.. 
 جوخاً.. واحدٌ �مسحُ 

 واحدٌ �سمحُ نعلا..
السّلطةِ   إلى  جئتُ  أن  منذُ 

 طفلا..
لم �قلْ لي مستشارُ القصرِ:  

 كلاّ 
لم �قلْ لي وزرائي أبداً لفظةَ  

 كلاّ 
في   أبداً  سفرائي  لي  �قلْ  لم 

 الوجهِ �لاّ 
أرى   أن  علّموني  قد  إنّهم 

 نفسي إلهاً..
الشرفةِ   من  الشعبَ  وأرى 

 رملا..
تحوّلتُ  إن  فاعذروني.. 

 هولاكو جدیدٍ ل
 أنا لم أقتلْ لوجهِ القتلِ یوماً..

إنّما أقتلُكم.. �ي أتسلّى. 
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 (السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي)   قصیدةقضا�ا علم المعاني في -3  

تتنوع الأسالیب الخبر�ة بین ابتدائ�ة وطلب�ة في هذا المقطع فالخبر الطلبي هو �ل �لام یتوجه ف�ه المتكلم إلى المتلقي الأسلوب الخبري:  
ن و�كون شاكا أو مترددا في قبول أو رفض الخبر فیتوجب على المتكلم تأكید الخبر �أداة واحدة لإزالة الش والتردد، فالخبر الطلبي: " �كو 

في الحكم شاكاً ف�ه، و�ن�غي الوصول إلى �قین من معرفته، وفي هذه الحال �حسن تو�یده له لیتمكن من نفسه و�حل    المُخاطَب متردداً 
 )  53فیها ال�قین محل الشك". (في البلاغة العر��ة (علم المعاني)، د.ت، 

الذهن من الحكم الذي یلق�ه إل�ه المتكلم،   وقد عرف الخبر الابتدائي " �كون المُخاطَب في هذا الضرب خاليالأسلوب الخبري الابتدائي:  
 ). 80،  2005ولا علم له �ه ول�س له موقفٌ مسبقٌ منه “. (جمال�ة الخبر والإنشاء، 

ففي قول الشاعر "ولم �خلق الخالق شعرا ذهب�ا مثل شعري": نلحظ أنه یوظف النفي للتأكید على الفرادة، واستعمل أسلوب الخبر الابتدائي 
اد الشخص�ة الد�تاتور�ة �أن الخالق لم �خلق شعرًا ذهب��ا مثل شعره، وهذا �عكس سمات الطا�ع الد�تاتوري الذي غالً�ا ما  لُ�عبر عن اعتق

تتسم �التعبیر عن الاستعلاء والتفوق على الآخر�ن، وهو ما یتضح من استخدام الشاعر للأسلوب الخبري في هذا الس�اق، وقصد "شعراً 
عر الرأس الذهبي اللون أو الشعر الذي یتمیز بلون ذهبي، إذ ُ�عدُّ وصف الشعر �اللون الذهبي من التعابیر الشعر�ة ذهب�اً"، للإشارة إلى ش

 التي تُستخدم للتمییز والتفرد.
شرف أن    –شرف أن تقطفوا    –شرف أن تأكلوا    –أنا مجنون لیلى    – أما صور الخبر الابتدائي في قول نزار ق�اني: (وعیوني غا�ة  

فأنا حادثة ما حدثت) فترد في س�اق تدع�م مفهوم أوحدي السلطان وتقر�رها في أذهان الشعب، �ما تضف�ه من طا�ع الث�ات  –ني تشبهو 
في  والد�مومة، وُ�بنى المقطع الثاني في القصیدة على أنساق خبر�ة ابتدائ�ة فأما الخبر ف�أتي ابتدائ�اً یتكرر في فواتح الاسطر الشعر�ة  

 قول الشاعر:  
 نا الأول والأعدال والأجمل من بین جم�ع الحاكمینأ

 وأنا بدر الدجى و��اض ال�اسمین
ابتدائ�ة ، وهذه   –وأنا بدر    –وأنا مخترع المشنقة الأولى وخیر المرسلین ففي قول الشاعر : (أنا الأول   وأنا مخترع) أسالیب خبر�ة 

فاء طا�ع الث�ات والد�مومة علیها، على نحو �كشف عن نزعة التضخم الأسالیب تفید تقر�ر الصفات والأحداث المخصوصة �الحاكم، و�ض 
 لدى الـ(أنا) الحاكمة، التي تحتكر �لّ أس�اب الح�اة والموت معاً. 

و�سوق الشاعر في المقطع الثالث جملة صادمة  �أسلو�ها الخبري الابتدائي في قوله : (أنا أملككم) تقر�راً لحق�قة واقعة تتمثل في أنّ  
�جري على عرف المجتمعات العر��ة في أنّ �لّ شي ملكه أرضاً وشع�اً، و�لّ شيء �جري �إمرته لا ینازعه ف�ه منازع، على    السلطان 

نحو �جسّد طب�عة الاستبداد والاستغلال التي تعتري نفوس الحكام عموماً. و�ستطرد في التنو�ع بین الأسالیب الخبر�ة والإنشائ�ة على  
فأنا   –ع�م حجّته واستظهار موقفه و�لورة رؤ�ته، فمن الخبر المتنوع بین الابتداء والطلب: (وأنا أمشي عل�كم  امتداد النص في س�اق تد

فكلامي هو قرآن �ر�م)، ومجمل هذه الأسالیب تدور حول تكر�س حق�قة استعلاء   –فهذا عندنا إثم    –فإني بنوا�اكم عل�م    –أقرأ عنكم  
والحق�قة، على نحو �غمز من فكرة التهدید والتحذیر التي �سوقها ضماناً لإحكام س�طرته وحفاظاً على  الحاكم وأوحدیّته واحتكاره المعرفة 

 سلطته.
و�عمد الشاعر في المقطع الرا�ع إلى مجموعة من الأسالیب الخبر�ة الاسم�ة المتنوعة الابتدائ�ة ، والتي خرجت إلى تقر�ر حقائق صادمة  

وأنا المخزون في ذاكرة التفاح   –فأنا صرت الوطن    –ودمي ن�ض في قلب الدوالي    –یها: (أنا مهدّ�كم  و�ضفاء طا�ع الث�ات والد�مومة عل
وأنا أدفن). وهذه   –وانا أشنق    –فأنا أقتل    –وأنا جنكیز خان    –أنا الحجاج    –وجهاز القمع في مملكتي ل�س �ش�خ    –فأنا لستُ أش�خ    –

إث�اتها وتقر�رها في ذهن السامع تتوزع على المسار الفردي والجمعي والإیدیولوجي   الحقائق التي تعمل الأسالیب الخبر المذ�ورة إلى 
واللاهوتي المخصوص للشعب في آن معاً، فالحاكم هو ظل الله على الأرض، وهو الوطن، وهو الأبدي الخالد الذي لا �ش�خ ولا �موت  
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طة الصور�ة التي �قدمها عن الحاكم أو �قدمها الحاكم عن نفسه، �جسّد وهو المعزّ والمذلّ والقاهر فوق ع�اده. والشاعر في هذه الإحا
فكرة جوهر�ة السلطان بتجل�اته المتعددة إنسان�اً و�یدیولوج�اً ولاهوت�اً، على النحو الذي �طبق ف�ه على الشعب من جمع النواحي وعلى 

ر لهم، ول�س �ملكون منه فكاكاً   ، فل�قبلوه طوعاً أو رغماً، لا فرق.مختلف المستو�ات، فهو قدرهم الذي قُدِّ
وعندي عقدة مما   – أنا أمّي   –ومن الأسالیب الخبر�ة في المقطع الخامس والتي تكشف طب�عة المفارقة: (كلّ شيء ُ�شترى في عصرنا  

عصري عصر    –بي  فالملایین التي في بیت مال المسلمین هي میراث قد�م لأ  –فأنا �العملة الصع�ة أشتري ما أر�د    –�قول الشعراء  
هارون الرشید). وهذه الأسالیب �مجملها تخرج مخرج السخر�ة والاستهزاء �شخص الحاكم الذي لا �فقه شيء، وتكمن المفارقة في أن  

حقائق ثابتة، تكرّس صفة الجهل والطا�ع الرجعي المتخلف    – بل هي �ذلك    –الشاعر ُ�جري هذا الكلام على لسان الحاكم نفسه، و�أنها  
 لا �ستط�ع نظر الحاكم أن یتجاوزه. الذي 

فجهاز الامن  –وأنا المسؤول عن �لّ رغ�ف تأكلون   –فمن الخبر الابتداء في المقطع السا�ع قول الشاعر: (أنا المسؤول عن أحلامكم  
أنا لم    –مرات    4  لم �قل لي /  –ورجال السیرك یلتفون حولي    –لا أرى شمساً ولا نجماً  –أنا سجانكم ومسجونكم    –في قصري یوافیني  

أقتلكم لكي أتسلّى). وتأتي أنساق الخبر هذه على سبیل المكاشفة أو المجاهرة على نحو مفارق لما هو مألوف من طب�عة الخطاب   –اقتل  
السلطوي، فالشاعر �عرّي الحاكم ووسائل حكمه بلسانه، و�ضعه في مواجهة م�اشرة مع ذاته ومع الشعب وجهاً لوجه، على نحو �غذّي 

 ف�ه وعي الجماهیر �ألاعیب السلطة وادّعاءاتها، بوصفها حقائق ثابتة لا تقبل الشكّ.
و�أتي أسلوب النداء (أیها الناس) على نحو استفتاحي تنبیهي �سترعي انت�اه الجموع و�هیّئهم لتلقّي مضامین الأسلو�ي الخبري الطلبي:  

ة الدلالات (لقد أص�حتُ سلطاناً عل�كم)، وهي جملة تشكل صدمة لدى  الخطاب السلطوي، الذي �صدّره الشاعر �جملة مفتاح�ة مكثف
 المتلقي أكثر مما تشكله من حق�قة واقعة، و�عمد في إیرادها إلى تخیّر أسلوب القسم الظاهر (لام القسم)، مقروناً �التو�ید (قد)، وذلك

 إث�اتاً لحق�قة غیر قابلة للدفع و�ن �انت مغایرة لإرادة الجموع.
الجملة المؤ�دة إعلانًا عن تغییر في الحالة الراهنة مع تو�ید الحق�قة أو الحدوث، إذ یهدف إلى الس�طرة والقوة الجدیدة للمتحدث،   وتضمنت

 و�التالي تبرز الع�ارة أهم�ة هذا التحول وتُظهره �شكل �ارز �استعمال اللفظ �شكل قوي لإ�صال فكرة الس�طرة والتحكم �شكل فعّال. 
إنني یوسف)، على سبیل تو�ید، أو إث�ات، تضخم صورة السلطان وتكر�س   –لبي �أتي في أنساق متشابهة (إنني لا أتجلى  فالأسلوب الط

 شعور العظمة الغامر الذي �عتر�ه، فهو الأوحد الذي لا �ضاه�ه أو یدان�ه مخلوق. 
قر�ر حقائق صادمة و�ضفاء طا�ع الث�ات والد�مومة و�عمد الشاعر عبر جملة من الأسالیب الخبر�ة الطلب�ة في المقطع الرا�ع  إلى ت 

هذه   علیها: (إنني الواحد )، وهو الأبدي الخالد الذي لا �ش�خ ولا �موت وهو المعزّ والمذلّ والقاهر فوق ع�اده والع�اذ �ا�، والشاعر في
ة السلطان بتجل�اته المتعددة إنسان�اً و�یدیولوج�اً الإحاطة الصور�ة التي �قدمها عن الحاكم أو �قدمها الحاكم عن نفسه، �جسّد فكرة جوهر�

ر لهم، ول�س �ملكون   ولاهوت�اً، على النحو الذي �طبق ف�ه على الشعب من جم�ع النواحي وعلى مختلف المستو�ات، فهو قدرهم الذي قُدِّ
 منه فكاكاً، فل�قبلوه طوعاً أو رغماً، لا فرق.

 الشاعر :   ومن الأسلوب الطلبي في المقطع الخامس قول
 إنها معروضة مثل ال�غا�ا 

 وهذا الأسلوب أسلوب مؤ�د �إن وخرج للدلالة على السخر�ة والاستهزاء �شخص�ة الحاكم . 
إنّ صوتي أخضر الإ�قاع)، و�أنّ الحاكم یر�د أن    –فمن الأسالیب الخبر�ة الطلب�ة في المقطع السادس قول الشاعر : (إنني روح نقي  

أي إحساس �الشك أو التكذیب، ف�عمد إلى تأكید القول بوصفه حق�قة لا یدر�ها الجمهور، ولكن �جب أن    یدفع عن نفوس الجماهیر
�عیها، إذ إنّ خروجهم من الظلمات إلى النور، وتخلصهم من الروح الجاهل�ة، والانتقال إلى حداثة العصر، لا �كون إلا من خلاله وعلى  

 دة التي لا تقبل الشك أو الطعن.ید�ه، فهو الحق�قة القطع�ة الثابتة والوحی
إنهم قد علموني أن أرى)، فالشاعر �عرّي الحاكم ووسائل حكمه –فمن الخبر الطلبي في المقطع السا�ع: (إنني المنفي داخل قصري  
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دّعاءاتها، بلسانه، و�ضعه في مواجهة م�اشرة مع ذاته ومع الشعب وجهاً لوجه، على نحو �غذّي ف�ه وعي الجماهیر �ألاعیب السلطة وا
 بوصفها حقائق ثابتة لا تقبل الشكّ.

  : الأسلوب الإنشائي في القصیدة
النداء هو البن�ة الخطاب�ة الأكثر دورانا على الأسنة والأقلام، لما تتمتع �ه هذه البن�ة من قدرة على التعبیر عن مختلف أسلوب النداء:  

 . ) 137م،   2007الأغراض والمشاعر الإنسان�ة (النداء بین النحو�ین والبلاغیین، 
تُ سلطاناً عل�كم)، عامداً في هذا الأسلوب إلى حذف أداة إذ �فتتح الشاعر النصّ �أسلوب إنشائي (أیها الناس أیها الناس لقد أص�ح

النداء على نحو یلغي المسافة المكان�ة والزمان�ة الفارقة بین السلطان والشعب، و�جسّد لنا صورة من صور الموقف الخطابي الذي ینتهجه  
رة الدون�ة للجموع، ونزعة التلقین الأبوي الخالي  السلطان في حدیثه مع شع�ه، �ما ینطوي عل�ه هذا الموقف من دلالات الاستعلاء والنظ

لتلقّي  الد�مقراطي، و�أتي هذا الأسلوب (أیها الناس) على نحو استفتاحي تنبیهي �سترعي آذان الجموع و�هیّئهم  من مضامین الحوار 
 عل�كم). مضامین الخطاب السلطوي، الذي �صدّره الشاعر �جملة مفتاح�ة مكثفة الدلالات (لقد أص�حتُ سلطاناً 

مل و�كمل الشاعر على النسق الخطابي ذاته مصدّراً المقطع الثاني �اللازمة البنائ�ة (أیها الناس، أیها الناس، أنا الأول والأعدال والأج 
من بین جم�ع الحاكمین) على مدى مقاطع القصیدة �افة، مع تحو�ر �س�ط من حیث الشكل في المقطع السادس �قوله: (�ا جماهیر 

اللا النص،  بلادي)، وهذه  بین مقاطع  تماسك ولحمة  الخطاب، فضلاً عما تحققه من  إلى فحوى  �استمرار  الانت�اه  لفت  زمة وظ�فتها 
 تعصمها من التشتت والتفكك.  

واللافت بناء القصیدة على النسق الخطابي السلطوي ذاته الذي یتّ�عه الحاكم العر�ي عموماً، على نحو �حقق التناغم والمواءمة بین  
 مضمون، على مستوى الخطاب السلطاني، والقصیدة الشعر�ة في آن. الشكل وال

" نداء، أي أسلوب إنشاء طلبي، والغرض من تكرار الع�ارة هو تعز�ز  ونلحظ تكرار ع�ارة "أیها الناس" في هذه القصیدة ست مرات، و "أيُّ
�جب على الناس الاستماع والامتثال له؛ لأنّ النداء وسیلة فعّالة    السلطة والقوة الرمز�ة، والع�ارة تحمل طا�عًا قائدًا وداعً�ا، والاعتقاد �أنه

 للتأثیر والتواصل، و�براز الاستمرار�ة في التحكم والس�طرة، وجذب الانت�اه والاهتمام.
وتشكل اللازمة ،  سردهاو�ذلك �فتتح الشاعر المقطع الثالث �المعتاد �أسلوب الإنشاء (أیها الناس) لفتاً للانت�اه إلى المعاني التي �عمد إلى  

اللغو�ة في المقطع الرا�ع قول الشاعر :  (أیها الناس) بؤرة لانطلاق فحوى الخطاب في المقطع، على غرار ما تجري عل�ه مقاطع 
القصیدة الس�عة، و�نفتح الس�اق على جملة من الصور المستلهمة من فضاء الموروث التار�خي والدیني �الحجاج وجنكیز خان والمهدي 

السید المس�ح، �ما تجسده هذه الصور من فكرة ال�طش والاستعلاء واحتكار شرع�ة السلطة، على نحو ما �مارسه الحاكم، و�عمد في  و 
ر له قسوته   –خداعاً وتضلیلاً    -هذا التوظ�ف   إلى تكر�س فكرة الموت الرح�م أو التعذیب لأجل الشعب، فالحاكم هو الأب الذي تُبرَّ

 .الحك�مة تجاه أبنائه
و�صدّر الشاعر المقطع السادس  بلازمة بنائ�ة محوّرة عمّا اعتمده في �اقي مقاطع القصیدة (�ا جماهیر بلادي: �ا جماهیر الشعوب 

لنسقیین العر��ة)، وهو بهذا الأسلوب الإنشائي الذي یلفت ف�ه الأنظار و�نّ�ه الأسماع لما یر�د تفصیله، �عمد إلى إث�ات أداة النداء في �لا ا 
نشائیین، على سبیل الخداع والإیهام �العاطفة الأبو�ة الكاذ�ة، على نحو ما تشي �ه لفظة (جماهیر)، و�لفت النظر �ذلك توس�ع دائرة الإ

الخطاب من المستوى المحلي أو الوطني إلى المستوى الشمولي أو القومي، وفي هذا ملمح بد�ع من ملامح انتفاخ الذات الحاكمة وتعاظم 
 ها، فإذا �ه القائد الملهم لا للوطن فقط، و�نمّا لجموع الشعوب العر��ة.الإحساس بزهو 
استعمل الشاعر ص�غة أسلوب الأمر على وجه الإلزام والاستعلاء؛ لأن الأمر: " هو ص�غة تستدعي الفعل، أو قول ینبئ  أسلوب الأمر:  

 ) .  281/ 3عن استدعاء الفعل من جهة الغیر على جهة الاستعلاء " (الطراز، د.ت، 
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 ففي قول نزار ق�اني:
 أیها الناس

 لقد أص�حتُ سلطاناً عل�كم 
 فاكسروا أصنامكم �عد ضلال، واعبدوني...

 إنني لا أتجلّى دائماً...
 فاجلسوا فوق رص�ف الصبر حتى ت�صروني

 اتر�وا أطفالك من غیر خبزٍ 
 واتر�وا نسوانكم من غیر �علٍ.. وات�عوني 

 ..... احمدوا الله على نعمته 
 ثم قال نزار ق�اني: فصلّوا دائماً �ي �حفظ الله عیوني

 فا�عثوا زوجاتكم �حملنَ منّي
 وا�عثوا أزواجكم �ي �شكروني

و�نطوي هذا المقطع على جملة من الأسالیب البلاغ�ة التي تندرج ضمن علم المعاني، ومن أبرزها أسلو�ا الخبر والإنشاء، ثمّ �شرع �عد 
إلى ما ُ�عرَف �التفصیل �عد الإجمال، منوّعاً بین الخبر والإنشاء، في س�اق جملة من التعال�م الصادمة التي یر�دها    هذه الجملة المفتاح�ة

 –احمدوا   –واتر�وا  –اتر�وا  –فاجلسوا  -واعبدوني  –الحاكم، وتكشف الأسالیب الإنشائ�ة الواردة في معظمها �ص�غة الأمر (فاكسروا 
 وا�عثوا)، عن طب�عة السلطة القامعة التي تعمد إلى القوة في فرض إرادتها على الشعب. –فا�عثوا   -فلقد أرسلني   –فصلّوا 

"فاكسروا" و"اعبدوني" والتكرار في استعمال   ونلحظ في قوله (فاكسروا أصنامكم �عد ضلال، واعبدونى)، توظ�فاً لأسلوب الأمر في: 
یرًا، وهذا �خدم الغرض البلاغي بدعوة المخاطَب إلى الفعل المطلوب �شكل حازم،  الأمر�ن ُ�عزز الأثر، و�جعل الرسالة أكثر قوة وتأث

 و�برز الضرورة والأهم�ة لتحقیق التغییر الذي �سعى الشاعر لتحق�قه �استعمال أسلوب الأمر. 
هانة والتهكم ،ل�سهم في بناء تم توظ�ف أسلوب الأمر مرتین متتالیتین في"اتر�وا" متبوعًا �أمر ثالث "ات�عوني"، لغرض بلاغي وهو الاست

صورة الد�تاتور الذي �طلب التضح�ات الجس�مة من شع�ه لتعز�ز سلطته وولائهم له، والتعبیر عن الطل�ات غیر المعقولة، والتي تصل  
ات الأساس�ة إلى حد التقاطع والتناقض مع الأخلاق العامة، مما �عكس النزعة الد�تاتور�ة للشخص�ة والإشارة إلى التضح�ة �الاحت�اج

والعلاقات الشخص�ة ، وتكرار "اتر�وا" في قول الشاعر �خدم غرض تأكید الولاء المطلق؛ لیؤ�د على مطل�ه بولاء مطلق وغیر مشروط 
لشخصیته، حیث ُ�ظهر أن الولاء له �جب أن �أتي قبل الاحت�اجات الأساس�ة للفرد والأسرة وتصو�ر السلطة المطلقة  و�ثارة الصدمة  

و�نشاء أجواء من التناقض والمفارقة ، وتحفیز القارئ على التفكیر في ق�مة الحر�ة والكرامة الإنسان�ة والمقارنة والخضوع للسلطة    والرفض،
 الظالمة، مما �شجع على التفكیر النقدي حول العلاقة بین السلطة والفرد. 

ظ�ف أسلوب الأمر، والغرض  منه تعظ�م الشخص�ة لذاتها، مدع�ةً وفي قوله “احمدوا الله على نعمته فلقد أرسلني �ي أكتب التار�خ" تم تو 
أنها نعمة من الله �جب أن �كون الناس شاكر�ن لها، وهذا یبرز الغرور والتعالي، مؤ�دًا على فكرة أن الشخص�ة ترى نفسها �جزء لا 

ة الكاملة التي تر�د الشخص�ة التي تتحدث إظهارها، یتجزأ من التار�خ وأنها مرسلة �مهمة إله�ة، ل�عزز من فكرة السلطة القاهرة والس�طر 
ُ�ظهر ��ف تطالب هذه الشخص�ة الطاعة العم�اء والتضح�ة �الم�ادئ الأساس�ة من الناس، معتبرة ذلك دلیلاً على الولاء والت�ع�ة، الأمر 

خص�ة الد�تاتور�ة، مما �كشف عن الأ�عاد  هنا ل�س مجرد طلب للتنفیذ، بل هو استعراض للقوة ومحاولة لتشكیل الواقع وفقًا لرؤ�ة الش
 النفس�ة والاجتماع�ة للسلطة وتأثیرها في الفرد والمجتمع.
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 ومن الإنشاء الأمري في المقطع الثالث قول الشاعر : 
 فاسجدوا لي في ق�امي
 واسجدوا لي في قعودي

 حاذروا أن تقرؤوا أيّ �تاب 
 حاذروا أن تكتبوا أيّ خطاب

 تسمعوا فیروز �السرّ حاذروا أن 
 حاذروا أن تدخلوا القبر بلا إذني 

والزموا)، وهذه الأسالیب تدور �مجملها   –مرات    4حاذروا /    –والزموا الصمتَ إذا �لّمتكم فجاء الأمر في قول الشاعر: (فاسجدوا / مرّتین  
الاعتراف من أفواه الجموع �أوحدّ�ة الحاكم وحقه الكامل حول تبئیر فكرة الترهیب التي یتغ�ا من خلالها الإخضاع و�حكام الس�طرة، وانتزاع  

 في التصرف �ملكه أرضاً وشع�اً �ما �شاء. 
 وتدخل الأسالیب الإنشائ�ة الواردة في ص�غة الأمر في المقطع الرا�ع في قول الشاعر:  

 أوقفوا �لّ الأناشید التي ینشدها الأطفال في حبّ الوطن 
 ارفعوا فوق الم�ادین تصاو�ري 

 وني �غ�م الكلماتوغطّ 
 واخطبوا لي أصغر الزوجات سنّاً 

واخطبوا) فجرت هذه أسالیب الأمر لتوظ�ف وتكرّس فكرة تأل�ه    –فاشر�وني    –غطّوني    –ارفعوا    –فجاء الأمر في بن�ة قوله: (أوقفوا  
 جم�عاً.  الحاكم الذي حلّ محلّ الإنسان �الله والوطن، فهو الممثل الوحید عنهم جم�عاً، والناطق �اسمهم

 ومن الأمر في المقطع الخامس قول الشاعر :  
 اشتروا لي صحفاً تكتب عني

 اشتروا لي ورقاً أخضر مصقولاً �أعشاب الر��ع ومداداً ومطا�ع
 اشتروا فاكهة الفكر وخلوها أمامي

 واط�خوا لي شاعراً 
 واجعلوه بین أط�اق طعامي

 فاشتروا لي شعراء یتغنّون �حُسني 
 �لّ الأغلفة واجعلوني نجم 

 اشتروا لي �لَّ ما لا ُ�شترى 
 اشتروا لي.. 

 فخذوا من ذهبي 
 واكتبوا في أمهات الكتب

حیث استعان الشاعر في س�اق المقطع الخامس �الأسالیب الإنشائ�ة في ص�غ الأمر على نحو �جسد طب�عة المفارقة الساخرة القائمة 
واكتبوا)،    –فخذوا    –واجعلوني    –واجعلوه    –واط�خوا    –مرات    4ص�غة الأمر: (اشتروا /  بین واقع الحاكم وحق�قته، فمن الإنشاء الوارد في  

وهي أسالیب تجسّد طا�ع الأحاد�ة العقل�ة لدى الحاكم، وطب�عة الانفصال عن الواقع الذي �ع�شه، والانكفاء على ذاته بوصفها محور 
 وجود للهامش أو الشعب دون المر�ز أو الحاكم.  الوجود، أو المر�ز، وما سواها لا �عدو أن �كون هامشاً، ولا

 ومن الإنشاء الأمري في المقطع السادس قول الشاعر :  
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 صوروني �اسماً مثل الجو�ندا
 صوروني وأنا أفترس الشعر �أسناني

 صوّروني بوقاري وجلالي وعصاي العسكر�ة
 صوّروني عندما أصطاد وعبلاً أو غزالاً 

 في لدار الأبد�ة صوّروني عندما أحملكم فوق اكتا
فجاء الأمر في قوله: (صوروني) وقد عمد الشاعر إلى تكرارها خمس مرات مصدّراً بها الأنساق اللغو�ة على امتداد المقطع، على نحو 

 �شي �عقدة الأنا النرجس�ة المتضخمة التي تسعى أن ترى نفسها في مرا�ا الجم�ع على نحو ما درج عل�ه نرس�س.
 لوارد في المقطع السا�ع �ص�غة الأمر (فلتعذروني / مرتین) في قول الشاعر:ومن الإنشاء الأمري ا

 أنا سجّانكم ومسجونكم فلتعذروني
وعمد الشاعر إلى إیرادها على أساس التقابل أو المفارقة بین الواقع والمنطق، فالحاكم سجّان ومسجون، في آن، وهو ینظر إلى نفسه 

لى أنه أكوام من الرمل، وهي مفارقة ساخرة تخرج إلى معنى الاستهزاء �شخص الحاكم وقوله  بوصفه إلهاً، بینما ینظر إلى الشعب ع
 ودعواه، ف�ما تخرج إلى معنى التقر�ر الذي �فضح الحقائق و�عرّي المواقف. 

 من الاستفهام في المقطع الثاني قول الشاعر:  أسلوب الاستفهام: 
 من ترى �حكم �عدي هؤلاء الطیبین؟ 

 الأعرج والأبرص والأعمى  من س�شفي �عدي
 ومن �حیي عظام المیّتین؟

 من ترى �خرج من معطفه ضوء القمر؟
 من ترى یرسل للناس المطر؟ 
 من ترى �جلدهم تسعین جلدةً؟ 
 من ترى �صلبهم فوق الشجر؟ 

 من ترى یرغمهم أن �ع�شوا �ال�قر؟
ومن �حیي)، وهي أنساق    – مرات)، (من س�شفي    6  –كثر الاستفهام في المقطع فأتى في أنساق متشابهة مكررة: (من ترى  

استفهام�ة تخرج إلى معنى التحسر على حال الشعب، على نحو �غمز من السخر�ة والاستهزاء من الحاكم الواهم أنه الهادي لشع�ه 
                                                                                                                                       والسبب في �قائهم على قید الح�اة.

ات و�هذا خرج الاستفهام من دلالته الحق�قة إلى دلالته البلاغ�ة لیؤدي وظ�فة جمال�ة تؤثر في النفوس وتمتاز �التمو�جات الصوت�ة والتنوع
ه القرطاجني: �قوله : "  ... �كون النظر في صناعة البلاغة من الإ�قاع�ة علاوة على دقة الإ�حاء بدلالته البلاغ�ة وهذا ما عبر عن

جهة ما �كون عل�ه اللفظ الدال على الصور الذهن�ة في نفسه، ومن جهة ما �كون عل�ه �النس�ة إلى موقعه في النفوس من جهة ه�أته 
لنفوس، من جهة هیئاتها ودلالاتها على ما ودلالته، ومن جهة ما تكون عل�ه تلك الصور الذهن�ة في أنفسها، ومن جهة مواقعها من ا

خارج الذهن، ومن جهة ما تكون عل�ه في أنفسها الأش�اء التي تلك المعاني الذهن�ة صور لها، وأمثلة دالة علیها، ومن جهة مواقع تلك 
 )   18م ،     1966الأش�اء من النفوس ....." ( منهاج البلغاء ، 

الث  قول الشاعر  : " أوَلم أعثر عل�كم ذات یوم بین أوراق جدودي؟ أسلوب إنشائي استفهامي ومن الإنشاء الاستفهامي في المقطع الث
  للدلالة على الإنكار ، وقد تحدث الجرجاني عن بلاغة الاستفهام الإنكاري �قوله : " ... واعلم أنا و�ن �نا نفسر الاستفهام في مثل هذا

سامع حتى یرجع إلى نفسه ف�خجل و�رتدع و�عیي �الجواب إما لأنه قد ادعى القدرة �الإنكار فإن الذي هو محض المعنى أنه لتنب�ه ال
على فعل لا �قدر عل�ه، فإذا ثبت على دعواه قیل: فافعل، ف�فضحه ذلك، و�ما لأنه هم �أن �فعل ما لا �ستصوب فعله، فإذا روجع ف�ه 
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 )90م ،  2000على تجو�زه و�خ على تعنته " ( دلائل الإعجاز ،    تن�ه وعرف الخطأ، و�ما لأنه جوز وجود أمر لا یوجد مثله، فإذا ثبت
 قل أسلوب النهي في القصیدة وأتى في قول الشاعر: أسلوب النهي: 

 لا تض�قوا أیها الناس ب�طشي 
 فأنا أقتل �ي لا تقتلوني

 وأنا أشنق �ي لا تشنقوني 
إ�احة ال�طش والتنكیل بهم قبل ما �س�قوه و�قتلونه، وهذا تأكید لفكرة  فخرج أسلوب النهي في هذا المقطع الرا�ع إلى فكرة الإ�احة  

 تأل�ه الحاكم الذي حلّ محلّ الإنسان �الله والوطن، فهو الممثل الوحید عنهم جم�عاً، والناطق �اسمهم جم�عاً. 
  قضا�ا علم الب�ان في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي: -4

 مقاطع القصیدة ما بین تشب�ه واستعارة و�نا�ة. یتنوع التوظ�ف الب�اني في 
والتشب�ه البل�غ هو "ید الشاعر ال�منى، فهو �قرب المعنى له، و�وضح مكمن مشاعره وأحاس�سه في جو من التشبیهات في القصیدة:  

صورة ونحتها بدقة وشمول" الإ�جاز والتر�یز؛ لأنه دلیل على قدرة الشاعر على إ�صال المعنى إلى المتلقي �إ�جاز من خلال تنمیق ال
 ). 47م، 2015(بلاغة التشب�ه البل�غ في سنن الترمذي، عمر الجعیدي، 

 وترجع مز�ة التشب�ه إلى" �ونه عنصراً أساس�اً في التر�یب الجملي، والمعنى العام المراد لا یتم إلاّ �ه، فالنص لا �قصد إلى التشب�ه
علیها ضرورة الص�اغة والتر�یب، فهو و�ن �ان عنصراً أساس�اً �كسب النص روعة  بوصفه تشبیها فحسب، بل بوصفه حاجة فن�ة تبنى  

لخواطر، واستقامة وتقر�ب فهم، إلا أنه یبدو عنصراً ضرور�اً لأداء المعنى المراد من جم�ع الوجوه؛ لأن في التشب�ه تمثیلاً للصورة، و�ث�اتا ل
 ). 31م،   2008ثاء الأندلس دراسة بلاغ�ة تحلیل�ة، " (قصیدة أبي ال�قاء الرندي في ر  وتلب�ة لحاجات النفس

وتأخذ مجمل التشاب�ه في مقاطع القصیدة طا�عاً �نائ�اً شف�فاً وموح�اً، �قوله: (رص�ف الصبر)، وهو تشب�ه بل�غ إضافي، یوحي �حاجة  
زلة السلطان المفضول في الحسن  الجموع وتشوّقهم إلى لقاء السلطان، وقوله: (إنني یوسف في الحسن)، وهو تشب�ه مؤّ�د یوحي �من

والجمال على نحو �فوق في حُسنه حُسن النبي یوسف (عل�ه السلام)، والشاعر �غمز في هذا التشب�ه من صفة الفحولة أو الذ�ورة أو  
ا مجنون لیلى)،  الشهوان�ة التي تعتري السلطان، على نحو ما �كشف عنه الس�اق في قوله: (فا�عثوا زوجاتكم �ي �حملنَ مني)، وقوله: (أن

 وهو تشب�ه بل�غ یوحي بتعدد علاقات السلطان الغرام�ة. 
كما �أتي التشبیهان البل�غان (حنطة جسمي) و(عیوني غا�ة) موحیَین بدلالة احتكار السلطان لأس�اب الخصب والعطاء التي من دونها 

 سیلقى الشعب مصیره الفاجع، فهو مطعمهم وسبب استمرارهم في الح�اة.
تشب�ه عنصراً فاعلاً في المقطع الثاني، فمنه قوله: (وأنا بدر الدجى، و��اض ال�اسمین)، وهما تشبیهان بل�غان آثر الشاعر فیهما  و�رز ال

حذف أداة التشب�ه �غ�ة توس�ع فضاءات المعنى، ففي بدر الدجى الرفعة والهدا�ة والحسن واكتمال الصفات، وفي ب�اض ال�اسمین الطهارة  
 النوا�ا. والرّقة وصفاء 

و�تضمن التشب�ه بلاغة واضحة لأنه یتضمن الم�الغة والإ�جاز، و�عضد هذا قول ابن الأثیر " فالتشب�ه إذاً �جمع صفات ثلاثة، هي 
الم�الغة والب�ان والإ�جاز، وأنه من أبین أنواع علم الب�ان مستوعر المذهب، وهو مقتل من مقاتل البلاغة، وسبب ذلك: أن حمل الشيء 

م    1995يء �المماثلة إما صورة و�ما معنى �عز صوا�ه، وتعمر الإجادة ف�ه، وقلما أكثر منه أحد إلا عثر " ( المثل السائر ، على الش
 ،1   /378  ( .   

  وأنا  –و�برز في المقطع الثالث ثلاثة صور تشبیه�ة، اثنتان منها تردِان في س�اق التشب�ه التمثیلي: (أنا أملككم �ما أملك خیلي وعبیدي  
أمشي عل�كم �ما أمشي على سجاد قصري)، وواحدة تشب�ه بل�غ: (فكلامي هو قرآن �ر�م)، ومن خلال الصور التمثیل�ة �سعى الشاعر  
إلى تكر�س فكرة أو حق�قة واقعة تتمثل في تجسید النظرة الدون�ة تجاه الشعب، فهم أش�ه �جمادات أو �مقتن�ات الحاكم یتصرف بها �ما  

ف�ه من انعدام المنحى الإنساني وامّحاء الكرامة الإنسان�ة التي ین�غي للحاكم أن یراعیهما في التعاطي مع شع�ه،   �شاء، على نحو �غمز
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و�كشف التشب�ه البل�غ عن تضخم نزعة الأنا لدى الحاكم الذي �ضع نفسه �منزلة الأول�اء والأنب�اء �ما �حقق له طا�ع القداسة، دون أي 
 وازع دیني أو أخلاقي. 

وأنا جنكیز خان)، و�جمع   – أنا الحجاج   –وع في المقطع الرا�ع الضروب الب�ان�ة للتشب�ه فمن التشبیهات قول الشاعر: (أنا مهدّ�كم  وتتن
س�اق التشبیهات هذا بین المستوى اللاهوتي والمستوى الإیدیولوجي، فكلاهما ینصهر في شخص الحاكم، ف�غدو تجسیداً لمعاني الهدا�ة  

روت والظلم والطغ�ان، فانظر إلى شخص تجتمع في صفاته الأضداد على هذا النحو العجیب الذي یر�د من خلاله إحكام والد�مومة والجب
 ق�ضته على الجموع والدعاء �اسمه والإذعان لسلطته والولاء المطلق لشخصه، ل�كون الداء والدواء معاً. 

التشبیهات   فمن  المقطع،  في  الموظفة  والاستعارات  التشبیهات  على  الكنائي  الطا�ع  إضفاء  إلى  الخامس  المقطع  في  الشاعر  و�عمد 
اشتروا لي ورقاً أخضر مصقولاً �أعشاب الر��ع)، و�لا التشبیهین تام الأر�ان، و�أنّ   –الكنائ�ة: (إنها معروضة مثل ال�غا�ا في الشوارع 

إیراد وجه الش�ه ألا �فوت المتلقي ما قصده من معنى محدد یتمحور حول شخص�ة الحاكم الهز�لة، من جهة، وتب�ان  الشاعر تعمّد �
معاني القدح والذمّ التي یوردها الشاعر على لسان الحاكم نفسه من جهة أخرى، ومثل هذا قوله: (عصري عصر هارون الرشید)، وهنا 

وسع فضاءات المعنى التي �حیل علیها وجه الش�ه المحذوف، فعصر هارون الرشید هو عصر  یؤثر الشاعر أن �كون التشب�ه بل�غاً لی
الجواري وتعدد الز�جات، إشارة إلى الشبق الجنسي لدى الحاكم، �ما أنه عصر �نز الذهب والفضة والفحولة الذ�ور�ة واحتكار مقومات 

رون الرشید لم ترد مقصودة لذاتها و�نّما هي رمز لكل الحكام العرب  الدولة والتلاعب �العقول وتز��ف الحقائق، و�بدو أنّ شخص�ة ها 
الذین لا یرون في السلطة سوى شهوة الحكم والس�طرة وانفلات الغرائز المنحطة وشهوة اكتناز أموال الدولة، و�غمز الشاعر من التشب�ه 

والثقافة والمعرفة، فهي لا تساوي شیئاً سوى أنها وسائل للتفكّه   البل�غ المقلوب (فاكهة الفكر) إلى النظرة المنحطة للحاكم تجاه فنون الأدب
 وتزج�ة الوقت، ول�ست أدوات حق�ق�ة لإعمار الدول والشعوب.

وقد عبر الد�تور محمد أبو موسى عن ملكة التشب�ه البل�غ �قوله: " والملكة الب�ان�ة التي تتراءى في هذه اللغة ملكة شدیدة المیل إلى  
على اللمح بواسطة القرائن، �ارعة أحسن البراعة في الاختصار، وحذف زوائد الكلام، والاكتفاء �أصوله المجملة التي   التر�یز، قادرة

 ) .  353هـ، 1413تطوي وراءها �ثیراً من التفصیل والتفر�ع " (التصو�ر الب�اني، 
ت، �قوله: (إنّ صوتي أخضر الإ�قاع �النافورة الأندلس�ة وتبرز التشبیهات التامة الأر�ان في المقطع السادس في س�اق موحٍ مفعم �الدلالا

وود�عاً مثل وجه المجدل�ة)، ففي الأول �قرن الحاكم نفسه �عوامل الحضارة والازدهار، وفي الثاني   –صوروني �اسماً مثل الجو�ندا    –
إلى الوداعة والرحمة، و�عمد في هذه التشبیهات   –  خداعاً وتضلیلاً   –�قرن صفاته �الجمال والحسن والقوة والسحر، وفي الثالث یلفت النظر  

إلى إیهام الشعب بهذه الصفات المضللة على نحو ما أحكم �ه الشاعر أنساق التشبیهات �إتمام عناصرها، لتشكل لحمة بنیو�ة واحدة 
 ذات ارت�اط نسقي عضوي. 

وارى الشعب من الشرفة رملا)، ف�ش�ه الحاكم نفسه �الإله،  یبرز تشبیهان مفارقان في المقطع السا�ع  في قوله: (أرى نفسي إلهاً       
والشعب �الرمل، وهما تشبیهان بل�غان تتعدد فیهما الدلالات التي �فصح عنها وجه الش�ه المحذوف، أو الخطاب المسكوت عنه في وجه  

في �ل ما یتصرف و�قرر، بینما تكشف   الش�ه المحذوف، فالإله یرمز لكل ما هو م�اح فله الأمر �كل ما �حدث، وله الحر�ة المطلقة 
تحكم القصیدة �أسرها، أي أنّ القصیدة   –ثنائ�ة الحاكم والشعب    –دلالة الرمل عن الموت، والهشاشة، والضعف، والعدم�ة، وهذه الثنائ�ة  

 �كاملها تقوم على بن�ة هذه الثنائ�ة، وهي العلة الكامنة وراء المفارقات الملحوظة على مستوى الأسلوب.
قد جعلت الاستعارة القارئ "�حس �المعنى أكمل إحساس وأوفاه، إذ صورت المنظر للعین ونقلت الصورة للأذن،  الاستعارة في القصیدة: 

 ) .  197م ، 1980. (التعبیر الفني في القرآن، وجعلت الأمر المعنوي ملموساً محسوساً 
ها التي تذ�ر بها، وهي عنوان مناقبها، أنَّها تعط�ك الكثیر من المعاني وقد تحدث الجرجاني عن بلاغة الاستعارة �قوله : "  ومن خصائص 

�ال�سیر من اللفظ، حتى تخرج من الصدَفة الواحدة عدة من الدرر، وتجني من الغصن الواحد أنواعاً من الثمر، و�ذا تأملت أقسام الصنعة 
تها تفتقر إلى أن تعیرها حلاها، وتقصر عن أن تنازعها مداها، التي بها �كون الكلام في حد البلاغة، ومعها �ستحق وصف البراعة، وجد



 

66 
2025  مجلة زانكۆ للعلوم الإنسانیة     

Ahmed.Kh.                                                                                                                           ZJHS (2025), 29(Con3);52-71       
 

وصادفتها نجوماً هي بدرها، وروضاً هي زهرها، وعرائس ما لم تعرها حلیها فهي عواطل، و�واعب ما لم تحسنها فل�س لها في الحسن  
   .) 33م ،  1978أسرار البلاغة في علم الب�ان ،  حظ �امل ".(

ي قول الشاعر: (تقطفوا لوزي وتیني)، حاملة دلالة ارت�اط أس�اب الح�اة ارت�اطاً عضو�اً �السلطان، فلولاه لمات وتأتي الاستعارة المكن�ة ف
 الشعب جوعاً. 

ومن التعبیر الاستعاري في المقطع الثاني الاستعارة قوله: (أر�ب الشعب)، وهي استعارة مكن�ة تكشف عن معنى العبود�ة والذلّ والت�ع�ة  
علیها الشعب، على نحو �غمز ف�ه الشاعر من قناعة السلطان الذات�ة المضمرة ونظرته الحق�ق�ة للشعب على أنهم دوابّ أو   العم�اء التي

 كالدواب التي تُحكَم وتُساق ��فما اتفق؛ لأنّهم غوغاء مغیّبون لا عقل لهم. 
ي للوصول إلى الغرض والدلالة منها، فتنقل الصورة ولا شك في أنّ بلاغة وجمال الاستعارة  أنها تنقل المشهد إلى المخاطب والمتلق

المحسوسة التي �شاهدها السامع أو المخاطب فتتحرك نفسه، وهذا ما عبرّ عنه ابن الأثیر �قوله: " المجاز أولى �الاستعمال من الحق�قة 
هو فرع علیها، ول�س الأمر �ذلك،   في �اب الفصاحة والبلاغة، لأنه لو لم �كن �ذلك لكانت الحق�قة التي هي الأصل أولى منه حیث

 لأنه قد ثبت وتحقق أن فائدة الكلام الخطابي هو إث�ات الغرض المقصود في نفس السامع �التخییل والتصو�ر حتى �كاد ینظر إل�ه ع�اناً 
 .)  78/ 1م ، 1995المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،  " ( 

وجهاز   –جسدي ل�س �ش�خ    -وسجوني لا تش�خ    –الشاعر: (وغطوني �غ�م الكلمات    ومن الاستعارات الجمیلة في المقطع الرا�ع قول
القمع ل�س �ش�خ)، وهي �المجمل استعارات مكن�ة تكرّس فكرة تمجید الحاكم وتخلیده، وترهیب الجموع من سطوته وشخصه المستعصي  

 على الموت.
وسائل   -عند هذا الحاكم  -لي شاعراً)، فقد غدا الشعر والشعراء  ومن الاستعارة المكن�ة في المقطع الخامس، قول الشاعر: (اط�خوا

 منحطة للترف�ه دون أي ق�مة مضمون�ة تُذ�ر. 
و�رجع السر في إیثار الشاعر لها لأنها تحمل المخاطب إلى التخیّل، لأنها تبرز نمط جدید غیر ما ألف المخاطب حتى ینسى مع هذا  

الاستعارة من تشب�ه، فمز�تها أن فیها ابتكاراً وخ�الاً رائعاً ومتعة، مع بروز المعنى في صورة أخرى المجال وتلك الروعة ما تضمنته  
م،  1987(البلاغة فنونها وأفنانها،    "خلا�ة جذا�ة وقد جسم وشخص، فتنتشر ظلاله في النفس ف�حدث في جوانبها حر�ة ح�ة ترهف الحس"

214  ( 
لاستعارة من أجمل الصور الب�ان�ة، لما ف�ه من التجسید والتشخ�ص و�ث الحر�ة والح�اة في الجماد،  وَ�عدُّ علماء البلاغة هذا النوع من ا

 والانتقال من الحس�ة إلى الح�اة.
الحاكم  الشاعر یتعمّد �إیرادها على لسان  أنّ  المذ�ورة، أي  للتشبیهات  السادس مجرى مضاداً  المقطع  وتجري الصور الاستعار�ة في 

خطاب السلطوي الذي ینتهجه مع جموع الشعب، فهو في الحق�قة (�فترس الشعر �أسنانه، و�مصّ دماء الأ�جد�ة)،  للكشف عن ز�ف ال
 مشبّهاً الحاكم بوحش لا یرحم ولا �قدّر عواقب ما �فعله ولا ق�مة ما �حرّفه و�زّ�فه و�حتكره لنفسه جهلاً وط�شاً وانتقاماً. 

فمن الكنا�ات البد�عة في المقطع الأول قول الشاعر: (اكسروا أصنامكم) في دلالة على ضلال الشعب من دون  الكنا�ة في القصیدة:  
 السلطان، وأنه الهادي الوحید لهم. 

ي نفس الحاكم، وقوله:  ومن التعبیر الكنائي في المقطع الثاني قوله: (أنا مخترع المشنقة الأولى)، في دلالة على تأصّل طب�عة الإجرام ف
(�خرج من معطفه ضوء القمر)، في دلالة على تألّه الحاكم ومغایرته لطب�عة الجنس ال�شري، والشعب ضمناً، من حیث الجوهر التكو�ني، 

 فهو �فضلهم و�تقدم علیهم في شرف الجبلّة التكو�ن�ة، إذ إنه من نور وهم من ظلام طیني. 
 –ومن �جلدهم    –ومن �حیي عظام المیتین    –كنائي بناءً مفارِقاً في قوله: (من س�شفي �عدي الأعرج  و�برع الشاعر في بناء الس�اق ال  

من یرغمهم أن �ع�شوا �ال�قر و�موتوا �ال�قر)، فظاهر هذه الأنساق یوحي �الرأفة والهدى والرحمة والعدل وتحك�م شرع   – ومن �صلبهم  
 �ض ذلك من الظلم والتجبّر والطغ�ان والاستع�اد واستلاب الح�اة الحرّة والكرامة الإنسان�ة.الله في ع�اده، بینما توحي البن�ة العم�قة بنق 
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وأنا المخزون في ذاكرة التفاح)، في دلالة    –ومن ضروب الكنا�ة البد�عة في المقطع الرا�ع قول الشاعر: (ودمي ین�ض في قلب الدوالي 
ال�عد المكاني والزماني �شخص الحاكم، ف إذا �ه المكان والزمان والأرض والشعب جم�عاً، فحیثما یتولَّ الشعب فثمّ وجه  على تماهي 

 الحاكم. 
للعواطف وتحر�ك للأذهان؛ لأنها تمثل المعاني وتصبها في قوالب حس�ة لها فعالیتها وأثرها العمیق، "ولها قدرة   إثارة"وفي التعبیر الكنائي  

�ة تتضمن الحكم مصحو�اً بدلیله، وذلك أبلغ في تأد�ة المعنى وتثبیته في النفس" ( على إبراز المعاني وأدائها خیر أداء، إذ �ل �نا
 . ) 296م ، 1983أسلوب الدعوة القرآن�ة ، 

ومن الكنا�ات الشف�فة في المقطع الخامس  قوله: (فأنا �العملة الصع�ة أشتري ما أر�د/ أشتري دیوان �شار.....) إلى قوله (میراث قد�م  
سق الكنائي یوحي �فكرة قدرة الحاكم على شراء الأقلام، وتقیید مجرى الثقافة، والفكر، واحتكار الألسن ورهنها �شخصه  لأبي)، وهذا الن

واستفحال وهمه �ملك�ة الوطن أو وراثته، فضلاً عما �غمز منه الشاعر من عمالة الحاكم وارتهانه لجهات خارج�ة على نحو ما �شي �ه 
 تر�یب (العملة الصع�ة). 

وسبب حسن هذا مع ما �كون من الإ�جاز وقد تحدث ابن سنان الخفاجي عن بلاغة الكنا�ة وعدها من نعوت الفصاحة والبلاغة فقال: "  
أن تمثیل المعنى یوضحه و�خرجه إلى الحس والمشاهدة، وهذه فائدة التمثیل في جم�ع العلوم؛ لأن المثال لا بد من أن �كون أظهر من 

 ) . 223، 1969اده إ�ضاح المعنى، و��انه " (سر الفصاحة،  الممثل، فالغرض �إیر 
أحملكم فوق أكتافي لدار الأبد�ة)،    –كما تبرز الكنا�ات البد�عة الموح�ة في المقطع السادس في قول الشاعر: (�غسلكم من غ�ار الجاهل�ة  

الوطن والانتقال بهما إلى طور أكثر تحضراً التي تنطوي على دلالة الدعاوي الكاذ�ة بتسخیر الحاكم وجوده وجهوده لخدمة الشعب و 
 وعدالة ورقّ�اً.

ومن الكنا�ات التي تنحو منحى تكر�س فكرة اللام�الاة والاستهتار �حقوق الشعب في المقطع السا�ع، في قوله: (ورجال السیرك یلتفون  
لتي لا تعیر اهتماماً لمصیر شعبها، ف�ما تحیل حولي...) إلى قوله: (�مسح نعلا)، وهذه الكنا�ات تحیل على طب�عة العقل�ة الحاكمة ا

على انفصال الحاكم عن مجر�ات الواقع الاجتماعي �سبب ال�طانة الفاسدة التي تلتف حوله ولا تفتأ تعمل على تضخ�م صورته وأمجاده 
 الواهمة على حساب الشعب وقضا�اه المصیر�ة المحقّة. 

المهدي المنتظر   - تارة    – القداسة التي �سعى السلطان إلى إضفائها على نفسه، فإذا �ه    لة الب�ان�ة دلاوأخیرا تتنامى عبر تتا�ع الأنساق  
الذي ینتظر الشعب ظهوره ل�ملأ الأرض عدلاً و�حقق لهم نصرتهم، وتارة هو السید المس�ح الذي �كرز في الأرض م�شراً �الخلاص،  

نحو �كرس ف�ه الشاعر دلالة الإخضاع والقهر والت�ع�ة التي �عمد السلطان    وداع�اً الناس إلى ترك أس�اب الدن�ا وعوالقها لاتّ�اعه، على
 .إلى فرضها على الشعب

    قضا�ا علم البد�ع في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي  -5
اللفظ المتضاد،    وقد عبر علماء البلاغة إن الط�اق �كون أقرب خاطراً �ال�ال عند ذ�ر التقابل في القصیدة ما بین الط�اق والمقابلة:  

حتى إن فكر وذهن المتلقي تستحضر التضاد قبل ذ�ره، وهذا ما عبر عنه قدامة بن جعفر �أنه النوع من الأسلوب �التكافؤ (نقد الشعر، 
 . ) 147د. ت، 

من الأسالیب البلاغ�ة التي استعان بها الشاعر في تصو�ر رؤ�ته الخاصة التي عرض فیها صورة الحاكم المستبد، یبرز الط�اق أو و 
 المقابلة عنصراً محور�اً في المقطع الأول في القصیدة قال الشاعر: 

 أیها الناس
 لقد أص�حتُ سلطاناً عل�كم 

 فاكسروا أصنامكم �عد ضلال، واعبدوني...
 لط�اق بین الاسمین (الناس) و(سلطاناً) و�ذلك بین (اكسروا أصنامكم) و(اعبدوني)، ولعلّ هذا التقابل أو التضاد ُ�عزى أصولاً إلى بن�ة فا
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المقطع التي تقوم على أساس التضاد أو التقابل بین السلطان والشعب، فهم الضعف والضلال والفقر والوضاعة، وهو القوة، والهدى،  
 رف. والغنى، والشّ 

ة  وتبرز المقابلة في المقطع الثاني  بین تر�یبَي (مخترع المشنقة) و(خیر المرسلین)، ففي المشنقة الظلم والاستع�اد، وفي الثاني الهدا�
والرحمة، والشاعر �غمز في هذا التقابل من خداع الحاكم و�ذ�ه وتضلیله في ممارسة السلطة لمصلحته الشخص�ة، او تثبیتاً لسلطته 

ها �إضفاء طا�ع القداسة علیها، في الوقت الذي یدّعي نق�ض ذلك ، ومز�ة المقابلة " أنها تشكل العلاقة بین الطرفین فتحرك �لا وتأبید
الطرفین في جو یتسم �التواتر المتجاذب �أنه ش�كة تتا�ع خیوطها ، وتتشا�ك جم�ع أطرافها وتت�ادل مواقعها ، �ما ساهمت في تأس�س 

 ). 38م ، ص 2000المقطوعة الشعر�ة " ( وجوه بلاغة المحسنات البد�ع�ة ، البن�ة الحر��ة في  
 و�برز عنصر الط�اق في المقطع الثالث في قول الشاعر: 

 فاسجدوا لي في ق�امي
 واسجدوا لي في قعودي 

لو طرف�ه و�ضفي ففي �لا الاسمین: (ق�امي / قعودي) یبرز عنصر الط�اق الذي یلوح مفرداً في س�اق المقطع على نحو یوضح و�ج
طا�ع الحر�ة على حدّ�ه، على نحو �جسّد حر�ة الحاكم المطلقة في الحر�ة والتصرف والأمر والنهي، في مقابل القیود الجمّة المفروضة  

 على الشعب الذي لا یر�د الحاكم له سوى السجود وتقد�م فروض الطاعة بین ید�ه. 
ما نجده من المتعة الذهن�ة في الجمع بین الدلالات المتضادة، و�نمّا الذي �كشف سر فالنفس ال�شر�ة تمیل إلى التضاد ولا �خفى علینا  

ي بلاغة الط�اق هو الس�اق والمقام الذي ورد ف�ه، ولهذا لعبت الكلمة دوراً �بیراً في علاقتها �المقام اللغوي، وهذا ما صرح �ه الجرجان
ظةٍ مقطوعةٍ مرفوعة من الكلامِ الذي هي ف�ه، ولكنَّا نوجبُها لها موصولةً �غیرها ومعلَّقاً �قوله: " وجملة الأمْرِ أنَّا لا نوجِبُ الفصاحةَ للف

 ). 366معناها �معنى ما یلیها" (دلائل الإعجاز، 
و�برز عنصر ط�اق السلب في نها�ة المقطع الرا�ع في نسق متصل متسلسل، وتنجلي جمالیته الخاصة في بنیته القائمة على أساس 

أدفنكم / لا تدفنوني)، وهذه التقابلات الط�اق�ة تشفّ   –أشنق / لا تشنقوني    –لتي ت�عث التعجب في النفس: (أقتل / لا تقتلوني  المفارقة ا
عن مفارقة عجی�ة على نحو ما أسلفنا، فقد �شف الشاعر بلسان الحاكم عن سبب �طشه �حق الشعب، فهو ینبري ل�كون الأسبق في  

�علم في قرارة نفسه أنه إن تسنّى للشعب أن یرفع رأسه فس�كون مصیره على غرار إجرامه المرتكب �حق هذا  القتل والشنق والدفن، لأنه  
 الشعب، وتبرز جمال�ة المفارقة أ�ضاً في الاعتراف أو الكشف الصر�ح عمّا تعمد السلطة إلى إخفائه والتواري خلفه من أمر هذه الممارسات 

ى الشاعر عبره إلى تعز�ز الوعي الجمعي والكشف عن الرؤ�ا ال�قین�ة التي قد تغیب عن �ثیر  الاستبداد�ة، وهو ملمح شعري مهم �سع
 من شرائح الشعب المضطهد. 

وتبرز المقابلة على صعید الأنساق الشعر�ة في المقطع السادس  بین قوله: (صوروني �اسماً مثل الجو�ندا، وود�عاً مثل وجه المجدل�ة)،  
س الشعر �أسناني، وامتصّ دماء الا�جد�ة). وهذه المقابلة تقوم على أساس التقابل الدلالي أو المفارقة بین وقوله: (صوروني وأنا أفتر 

 الاستبداد والعدل، أو بین الظلم والرحمة، على نحو �كشف عن صفة النفاق التي �جیدها الحاكم قولاً وفعلاً، تنظیراً وممارسة.
 اللفظ والمعنى في قول الشاعر:  و�برز الط�اق الإ�جابي على مستوى        

 أنا سجّانكم ومسجونكم فلتعذروني
 إنهم قد علموني أن أرى نفسي إلهاً 

 وأرى الشعب من الشرفة رملا
فالط�اق بین الاسمین (سجّانكم / مسجونكم) و(إلهاً / رملا)، و�لا الحدّین المتناقضین �جتمع في شخص�ة الحاكم، على نحو مفارق 

السخر�ة والتعجّب، فالحاكم هو السجّن في الوقت الذي یوهم نفسه أنّ الشعب هو من �سجنه و�ر�ده قائداً أوحداً له، والحاكم ی�عث على  
 هو الإله وقد تضخمت أناة، مقابل الشعب الذي لا �عدو أن �كون في نظره �تلة من رمال میتة لا ح�اة فیها. 
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ال مفارقة الاسلو��ة والدلال�ة على مستوى النصّ، على نحو یبرز و�جلو طب�عة �ل من وعلى هذا النحو التوظ�في للط�اق تبرز بن�ة 
 الحدین، و�ضفي طا�عاً درام�اً على مسار السرد. 

التنكیت هو ع�ارة عن إیثار لفظ على آخر لدلالة بلاغ�ة حیث قد عمد الشاعر إلى تخیّر لفظة (الناس) بدلاً من    التنكیت: ومصطلح
 اعر:  (الشعب) في قول الش

 وقررت أن أر�ب الشعب
وهذا الاصطفاء والتنكیت للفظ الشعب عن لفظ الناس للرمز�ة في غمزٍ واضح من خلوّ العلاقة التي تجمع بین الحاكم والشعب من معالم 

السلطة �صفتها   الرا�طة الروح�ة والاجتماع�ة، أو خلوّها من دافع الانتماء الحق�قي الذي �جمع بین الطرفین، الأمر الذي �جسّد طب�عة
 المتسلّطة غیر المنبثقة من روح الحر�ة الشعب�ة، و�نما فُرضت علیها فرضاً �عامل القوة، وهو ما �شي �ه س�اق القصیدة �جلاء.

الشعراء �الجودة اعتنى علماء البلاغة اهتماماً �بیراً �مطالع القصائد ومقدماتها ، وعد هذا الأمر من مقای�س الحكم على  حسن الابتداء :  
ن والرادة في الابتداء، ومن ذلك ما ذ�ره العسكري �قوله : "سئل �عضهم عن أحذق الشعراء، فقال: من یتفقد الابتداء والمقاطع" ( الصناعتی

ء لأنه أول  ) ، و�عد الابتداء من المقای�س التي تذوب في النفس ال�شر�ة وتتأثر بها وفي ذلك قال القزو�ني : " الابتدا434م ، 1986، 
ما �قرع السمع فإن �ان �ما ذ�رنا أقبل السامع على الكلام فوعى جم�عه و�ن �ان �خلاف ذلك أعرض عنه ورفضه و�ن �ان في غا�ة 

) . و�رجع سر بلاغة وحسن المطلع عند نزار ق�اني إلى أنه جاء في ثوب من   390،    1998الحسن " ( الإ�ضاح في علوم البلاغة ،  
 الر�و�ة وهذا مما تنفر منه النفس ال�شر�ة وتمجه.التهدید وادعاء 

 تتضمن الخاتمة أهم نتائج ال�حث وهي على النحو الآتي: : الخاتمة -6
 بروز الشعر الس�اسي في شعر نزار ق�اني. .1
 قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي قصیدة س�اس�ة رمز�ة لأي حاكم عر�ي. .2
 لس�اف عر�ي خطا�اً قو�اً في التأثیر في نفوس المتلقین.  ظهر الخطاب الس�اسي في قصیدة السیرة الذات�ة .3
 تنوع الأسالیب البلاغ�ة في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي في جم�ع الفنون البلاغ�ة المعاني والب�ان والبد�ع.  .4
ذاته، وذلك إیهاماً �الح�اد  السّلطان، متخذاً منه معادلاً موضوع�اً ل  عر�ي بلسانیتحدّث الشاعر في قصیدته السیرة الذات�ة لس�اف   .5

والموضوع�ة، �أسلوب موارب �سمح له �التعبیر �ضمیر الـ(أنا) عمّا هو غیر مسموح، عبر نس�ة النقد الموجه للسلطان وتعر�ة 
 مواقفه وسلو�ه وصفاته لنفسه. 

 أثبت التنوع البلاغي في قصیدة السیرة الذات�ة لس�اف عر�ي قوة الشعر الس�اسي. .6
 لبلاغي لهذه القصیدة في إث�ات التوج�ه والاقناع لدى المتلقین للخطاب الشعري.ساهم التحلیل ا  .7
 جاءت قصیدته ترجماناً لما دار و�دور في نفوس المتلقین. .8
 تنوعت الأسالیب بین الخبر والإنشاء لجذب انت�اه المتلقین.  .9

منسجماً مع آل�ة تقر�ر الاحكام والحقائق والوقائع  تطغى الأسالیب الإنشائ�ة على الخبر�ة في المقطع، ور�ما هذا الأمر �أتي   .10
 مع المشارفة على انتهاء القصیدة، من قبیل تكر�س ما تقدم في ذهن المتلقي. 

 دلت هذه القصیدة على المكانة ال�ارزة لشاعرنا نزار ق�اني والتي تؤ�د جودة شعره الس�اسي. .11
 ها أسالیب الب�ان، ثم أسالیب البد�ع. تنوعت أسالیب المعاني في القصیدة وجاءت �صورة واضحة تلی .12

 توصي ال�احثة �ما یلي:التوص�ات:  -7
 تقد�م دراسات بلاغ�ة في المعاني والب�ان والبد�ع تهتم بدراسة دواو�ن نزار ق�اني.

 الوقوف على اتجاهات الشعر الس�اسي في شعر نزار ق�اني و�ذلك الرمز�ة في شعره ودراستها دراسة بلاغ�ة. 
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 والمراجع:المصادر -8
 هـ ، شر�ة �اظم ، الكو�ت  .12). شعر الصراع الس�اسي في القرن 1984إبراه�م شحاذة الخواجة. (  -
 ).  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقیق: محمد محي الدین عبد الحمید، المكت�ة العصر�ة، بیروت.1995ابن الأثیر (  -

 تحقیق: عبد المتعال الصعیدي، مكت�ة الأنجلو، القاهرة.). سر الفصاحة، 1969ابن سنان الخفاجي (  -

لصناعتین الكتا�ة والشعر، تحقیق علي محمد ال�جاوي �محمد أبو الفضل إبراه�م،  ا  ه).  1419أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري (  -

 .1المكت�ة العصر�ة، بیروت.،ط

 بیروت: جامعة بلمند. .ة بلمندیوم الشاعر نزار ق�اني في جامع ).  1919الأب�ض, حسن (  -
 ).  أدب الس�اسة في العصر الأموي ، دار نهضة مصر ، القاهرة.1976أحمد محمد الحوفي (  -

 .4). التعبیر الفني في القرآن، دار الشروق بیروت لبنان ط1980�كري أمین (  -

 البو�رة،كل�ة الآداب واللغات.جامعة  ".ظاهرة التكرار في شعر نزار ق�اني" ).  2013بلحدید, فرحوم �ر�مة (  -
 .4). الإ�ضاح في علوم البلاغة، دار إح�اء العلوم، بیروت، الط�عة 1998جلال الدین أبو عبد الله محمد بن سعدالدین بن عمر القزو�ني (  -

 كرمان: مجلة أدب�ات �ایداري.   .مظاهر أدب المقاومة في شعر نزار ق�اني ).  2011جواد, سعدون زاده (  -
 .1). منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، تحقیق: محمد بن خوجة، دار الكتاب، تونس،ط1966طاجني ( حازم القر  -

 .  1). جمال�ة الخبر والإنشاء، دراسة جمال�ة بلاغ�ة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط2005حسین جمعة (  -

 دمشق: اتحاد الكتاب العرب. .قراءة في شعر نزار ق�اني – شعر�ة المرأة وأنوثة القصیدة  ). 2001حیدوش, أحمد (  -
 الأردن: جامعة الشرق الأورط. .الانز�اح الأسلو�ي دراسة في نثر نزار ق�اني ).  2016الدل�مي, أسیل (  -
). قصیدة أبي الطیب الرندي في رثاء الأندلس /دراسة بلاغ�ة تحلیل�ة، �ل�ة اللغة العر��ة، المنصورة، جامعة  2008السعید عبد المجید النوتي (  -

 ر.الأزه

 القاهرة: دار الشروق,   .). قاموس الأدب العر�ي الحدیث2007سكوت, حمدي (  -
 .1عمان ، أردن: دار أسامة,ط .). موسوعة الشعر العر�ي 2009صادق, ع�اس (  -
 .1). في البلاغة العر��ة (علم المعاني)، دار النهضة العر��ة، بیروت، لبنان، د.ت، ط1983عبد العز�ز عتیق (  -

 ). أسلوب الدعوة القرآن�ة، مكت�ة وه�ة، القاهرة.1983بر�ة ( عبد الغني  -

 ). أسرار البلاغة في علم الب�ان، تحقیق محمد رشید رضا، دار المعرفة، بیروت.  1978عبد القاهر الجرجاني (  -

 .  3دار المدني �جدة، ط  -). دلائل الإعجاز، تحقیق: محمود محمد شاكر، مط�عة المدني �القاهرة 1992عبد القاهر الجرجاني (  -

 جسور المعرفة. .). دراسة أسلو��ة في شعر الحب عند نزار ق�اني2016العبوشي, هالة (  -
 الأردن ، أر�د: دار الكتاب الثقافي.   .جدل�ة نزار ق�اني في النقد العر�ي الحدیث ). 2007العرود, علي أحمد (  -
 .1القاهرة: دار العالم العر�ي, ط .). نزار ق�اني شعره بین مواطن الإبداع وأسرار الجمال2008العز�ز, مجدي سید عبد (  -
 ). بلاغة التشب�ه البل�غ في سنن الترمذي، دار الوفاء، القاهرة.2015عمر الجعیدي (  -

 فنونها وأفنانها، دار الفرقان، الأردن.).  البلاغة  1987فضل حسن ع�اس (  -

 ).  نقد الشعر، تحقیق: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلم�ة، بیروت، د.ت.1987قدامة بن جعفر (  -

 ). النداء بین النحو�ین والبلاغیین، حول�ات التراث، جامعة مستغانم الجزائر.2007م�ارك تر�ي (  -

 التصو�ر الب�اني، مكت�ة وه�ة، القاهرة.هـ). 1413محمد أبو موسى (  -

 1). وجوه بلاغة المحسنات البد�ع�ة، دار صادر، بیروت، ط2000محمد عبد الجواد (  -

   .1).  نزار ق�اني شاعر المرأة والس�اسة. مكت�ة مدبولي،ط1998نبیل خالد أبو علي (  -
 .2ان، بیروت، ط). تزوجتك أیتها الحر�ة، دار منشورات نزار ق�اني، لبن1990نزار قبني (  -
 .  1بیروت، ط –ه). الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الأعجاز، المكت�ة العنصر�ة 1423�حیي بن حمزة العلوي (  -
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 پوخت 

ھونرەکانی بیان بشوەیک دەردەکون  ل سردەمی کۆنوە، شیعر وەک ڕگایکی کاریگر بۆ دەربینی بیروڕا وھستکان بووە، ولمژینوە  
ک توانای بھزکردن وژیانبخشین ب دەق شیعرییکان دەدەن تا قوتر وزیاتر ڕووناک بکرنوە، وئو شیعران ب زۆری جۆرکی ھونری 

  ک ب شوەیک  بیانییکان  ھونرە  بکارھنانی  بۆ  بردەم شاعیر   دەخات بردەست  ڕگایکی   ک وشیعرەکان  دەگرن  بگات.  خونران  دی 
بردەوام ل نوان توەرەکانی کۆمیتی و سیاسی دا دەچڕخن ب شوەیکی ھونری ک جوانیی زمان دەردەخات و دەرگایک بۆ دەربینی 

یر نزار قبانی، ک شخسیتکی بۆچوون و بینینکان دەکاتوە، و لڕگای سیرکردنمان بۆ شیعری (السيرة الذاتية لسياف عربي)، ب قمی شاع
بیانیی دیکتاتۆری دەوروبر دەوەشنت، و پشکشکردنی ھونرە بیانیی بکارھاتووەکان للاین ئم شاعیرە و تحلیلیان و نیشاندانی توانای 

کتاتۆریی دەکاتوە. پلانی توژینوەک  شاعیر بۆ وناکردنی شخسیتی دیکتاتۆر ب شوەیک ک توانین لسر پیوەندیی نوان دەست و دی
  ل یکم: شیکارکردنی واتاناسی ل شیعری  ل ژیاننامیکی شاعیر دەکات، وبشی  باسی کورتیک  پشکی  پشکی وس بش،   :ل  بریتی

تية لسياف عربي)، و بشی سیم: شیعری (السيرة الذاتية لسياف عربي)، وبشی دووەم: شیکارکردنی شوازەکانی بیان ل شیعری (السيرة الذا
رچاوەکان. ولشنیارەکان، و پاشان سکان و پنجامشیعری (السيرة الذاتية لسياف عربي) پاشان گرنگترین ئ دیع لری بو  شیکارکردنی ھونن

کی دیکتاتۆری، وشوازی بیرکردنوەی، گرنگترین ئنجامکاندا، شاعیر بکارھنانی زمانکی بھز وون دەومندەکان بۆ وەسفکردنی شخسیت
ی خۆسربرزی، و نیشاندانی برزبوونوەی و زمانی دەستداری لڕگی بکارھنانی زانست بیانییکانوە، و برزکردنوەی ون شیعری

کردنوەی ناعدالتی و چوسانوەی بیانییکان وەک لکچوواندن و خواستن، و توانای شاعیر بۆ گیاندنی پیامکی ب کاریگری و برز 
 ھبوو لم سیستمدا.

 شوازەکانی ڕەوانبژیك ھۆنراوەی سیاسی، نزار قبانی، ھۆنراوەی نوێ.  :وش سرەكییكان 
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Abstract 
Poetry has long been an effective means of expressing ideas and emotions. Within poetry, rhetorical arts emerge as a way to 
enhance the poetic quality of texts, making them deeper and more impactful. Poems thus take on an artistic character, 
allowing poets to employ rhetorical arts in ways that touch the hearts of readers. The theme of poetic works often oscillate 
between social and political issues, presented in an artistic manner that highlights the beauty of the language and opens 
avenues for expressing opinions and visions. By examining the poem "The Autobiography of an Arab Executioner" by the 
poet Nizar Qabbani, which describes a dictatorial personality, we attempted to uncover and analyze the rhetorical arts used 
by this poet, and to demonstrate his rhetorical ability to depict the character of the dictator in a way that provokes reflection 
on the nature of authoritarian power. The study's methodology necessitated dividing the research into an introduction, a 
preface, and three sections. The preface provides a brief overview of the poet's life. The first section deals with issues of 
semantics in the poem "The Autobiography of an Arab Executioner." The second section addresses issues of rhetoric in the 
poem, and the third section discusses issues of stylistics in the poem. The conclusion includes the main findings and 
recommendations, followed by a bibliography. One of the most important findings is that the poet used rich language and 
artistic imagery to describe the dictatorial personality, his arrogant thinking, his elitist attitudes, and his authoritative language 
through the employment of rhetorical arts and the highlighting of poetic rhetorical images, such as simile and metaphor, to 
emphasize the authoritarian nature of the character. The poet successfully conveyed his message effectively, highlighting the 
oppression and repression characteristic of this regime. 
Key words: Rhetorical techniques, political poetry, Nizar Qabbani, modern poetry. 
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