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ملخصال

فكر�ة لما أنتجت من أعمال التعبیري تناول ال�حث الموسوم بـ (أسالیب التعبیر في النحت الكوردي الحدیث) دراسة  
في النحت الكوردي الحدیث، وضمن س�اقات منهج ال�حث العلمي فقد بنی هذا ال�حث علی أر�عة فصول جاءت علی  

 -:النحو التالي
حوى الفصل الأول مشكلة ال�حث وأهدافه وحدوده وتحدید مصطلحاته. وتحددت مشكلة ال�حث من خلال السؤال   

نون الكورد نجحوا في تجسید مفهوم التعبیر و�ث مخاطبها داخل أعمالهم الفن�ة؟ �ما تضمن الفصل  الآتي: هل الفنا
النحت الحدیث. أما الفصل الثاني فقد تضمن الإطار  الأول، هدف ال�حث، وهو الكشف عن أسالیب التعبیر في 

التعبیر�ة في الفن    - 3یر   خصائص  أسلوب التعب  -2مفهوم التعبیر     -1النظري الذي تضمن المحاور الآت�ة:  
التشكیلي. و�ذلك وضع خاتمة الإطار النظري �استلال المؤشرات للإفادة منها عند تحلیل عینة ال�حث. تناول الفصل  

)   3الثالث إجراءات ال�حث متضمناً مجتمع ال�حث وعینته وطب�عة المنهج ف�ه، ومن ثم تحلیل العینة التي بلغت (  
 .أنموذجاً 

  :�ع فضم نتائج ال�حث والاستنتاجات، ومن النتائج التي تم التوصل إلیهاأما الفصل الرا 
) والتي �عبر �ل  3  -1�شكل عام جاءت أغلب المنحوتات �أسلوب أقرب إلى الواقعي التعبیري وخاصة (العینة رقم   -

  منها حسب مرموزها في تعبیر
ى یتمكن المتلقي من فهم واست�عاب المعاني ) �أسلوب م�سط، وذلك حت3  -1جاءت أغلب المنحوتات العینة رقم (-

 .والمحتو�ات �طر�قة سهلة
تحقق في أعمال نحاتي الكورد �شكل عام، أعلى مستو�ات الجمال والتعبیر الشكلي والضمني في أعمالهم الفن�ة،  -

 .�أسالیب حدیثة تعكس فهم ووعي نحاتیها وق�متها التعبیري 
الأعمال النحت�ة الحدیثة في �وردستان العراق، ونت�جة لاختلاف أسالیب النحاتین، ظهرت الشكل فعالاً متحر�ا في  -

العروض   حیث  من  آخر،  إلى  نحات  من  تختلف  �انت  الأشكال  هذه  بها  استخدمت  التي  والطر�قة  الأسلوب  فإن 
 (3-2-1) رقم التر�یب�ة. �ما في العینه 

النحا- أنجزه  الذي  التعبیر  في  الأسلو�ي  التنوع   في  �مثل  الحدیث  التشكیل  الكورد، مساحة مهمة من خارطة  تون 
 كوردستان العراق. 
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 مقدمة:1
ر�خ�ة وسـ�اسـ�ة معقدة ملیئة �التحد�ات والصـراعات، والتي تمثلت  أ�عدة مراحل تلقد مر الشـعب الکوردي في السـ�اق  التآر�خي والسـ�اسـي  

�الثورة والمقاومة والنضـــــــــال، التي أثرت على �افة شـــــــــرائح المجتمع، تر�ت ظلالها على جم�ع الثقافات �شـــــــــكل عام. وأدت التغییرات إلى  
�جاد الوســائل  إد�اء  نماط التي �انت ســائدة �شــكل خاص في الح�اة الاجتماع�ة والفرد�ة، لذلك حاول الكثیر من الفنانین والأالتخلي عن الأ

الطر�قة الوحیدة للسـ�طرة على هذا النوع من   هوزماتهم النفسـ�ة المسـتعمرة. و�ان التعبیر أفكارهم وتعبر عن أن توصـل أالفن�ة التي �مكنها  
التي أثرت بدورها علی جم�ع المدارس الفن�ة والأدب�ة المعاصـــــــــرة، ونشـــــــــطت الحر�ة التعبیر�ة في العدید من المجالات،    رالأزمات والأفكا

مثل فن الرســم والنحت... وت�ع ذلك الأدب والفن الموســ�قى والشــعر والمســرح، لكنها ســرعان ما أصــ�حت ثورة هائلة في الفنون التشــكیل�ة،  
ــعروا بها في الحر�ة التعبیر�ة. وهذا أعطت للفنانین الحر�ة في  وظهرت مجموعة من الفنانین ا ــعروا �الحر�ة من قبل مثلما شـــــــــ لذین لم �شـــــــــ

اســـت�عاب واســـتخدام الواقع وغیره من المذاهب التي أصـــ�حت عنصـــرا ثابتا بین تحرر الفنان، والانفصـــال عن نفســـه وعن موضـــوعه، وولد 
 دستان. الحر�ة التعبیر�ة من الاتجاهات الحدیثة فی �ور 

 
 مشكلة ال�حث:1-1

ــالیب في العمل الفني واختلفت الاتجاهات التي تناولها الفنانون في  أفقد تنوعت   ــالیب التعبیر �اختلاف متغیرات  أ ســ عمالهم، �ما تنوعت أســ
ــالیب � ــتثناء الذات التي تبدع الأعمال الفن�ة، وقد حدد ال�عض الأســـ ــمات للتفكیر،نه  أالفكر وطب�عة الأداء الفني للفنان، �اســـ ــورة   ســـ أو صـــ

  .خاصة للفنان، أو هو النظام الفني المشتق من مجموع عناصر شكل العمل الفني �تكو�ن إبداعي
، من حیث التأكید على أســــالیب اوجمال�  امنظوراً فكر� انإن أســــلوب التعبیر الفني والموضــــوع�ة في الأعمال الفن�ة الكورد�ة غال�اً ما یتطل�

نها تصـــــــــــور دخیلة النفس  إخذت المدرســـــــــــة التعبیر�ة مجالها الواســـــــــــع من حیث  أوقد   .الرمز�ة لتحقیق تلك العموم�ةالتعبیر ذات المعاني 
ــدق الروح الإالإ ــد الحق�قة وصـــــ ــان�ة وعدم الانخداع �المظاهر الســـــــطح�ة وتنشـــــ ــان�ة الفن�ة. ومن هنا اتخذ الفن خطواته الأولى نحو  نســـــ نســـــ

لذا �مكن تلخ�ص مشـكلة ال�حث في    .یث بدأ �طرح القضـا�ا السـ�اسـ�ة والاقتصـاد�ة والاجتماع�ةالتعبیر، ونسـج طر�قه نحو تحقیق الذات ح
 :التساؤل التالي

 هل نجح النحاتون الکورد في تجسید أسالیبهم لتعبیر في أعمالهم الفن�ة؟
 
 أهم�ة ال�حث:-1-2

 :وتتضح أهم�ة هذه الدراسة من خلال ما یلي
 .الکورد تعتبر أهم�ة هذا ال�حث �مثا�ة أرش�ف لجهود النحاتین  .1
 ..تكمن أهم�ة هذه الدراسة في أنها تسد النقص الحاصل في مكت�ات �وردستان .2
 موضوع �هذه الدراسة تسد جزءاً من لوازم طل�ة �ل�ات الفنون الجمیلة، الفن�ة والمعرف�ة في میدان الدراسة النظر�ة. .3
 
 هدف ال�حث.1-3
 یهدف ال�حث الحالي الى: الكشف عن أسالیب التعبیر في العمل النحتي الكوردي الحدیث.  
 حدود ال�حث1-4

(وقـد حـدد ال�ـاحـث هـذه الحـدود لأن أغلـب الأعمـال النحت�ـة التعبیر�ـة التي أنتجهـا الفنـانون الکورد �ـانـت    2024-2001الحـدود الزمـان�ـة:  
 خلال هذه الفترة).
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 العراق   -قل�م �وردستانإ  -ة أر�یل الحدود المكان�ة: محافظ
عمال النحت�ة الحدیثة التي تحمل مســـــــحات التعبیر والتي تكشـــــــف عن الأســـــــالیب الفرد�ة لنحاتي الكورد في أقل�م  الحدود الموضـــــــوع�ة: الأ

 العراق  –كوردستان 
 تحدید المصطلحات1-5
 سلوب:الأ

ســلوب و�ل طر�ق ممتد فهو أســلوب،  أنه "الطر�ق والوجهة والمذهب، و�قال للســطر من النخیل أورد في لســان العرب �:  التعر�ف اللغوي    -
ــلوب ــلوب  :فالأسـ ــالیب من القول أي الفانین منه"( ابن منظور،  أ  :الفن، �قال  :الطر�ق، والوجه، والمذهب، والأسـ ،   1968خذ فلان في أسـ

ــالی�كم، طر�قة الكتا�ة، �ل أدیب له أســــــلو�ه ). وجاء في المعجم العر�ي "مذهب أســــــلو�ي لمعالجة هذه ا473ص لمشــــــكلة �ختلف عن أســــ
 ).633، ص  1989الخاص في الكتا�ة"( العابد، 

ســلوب مصــطلح قد�م وشــغل مســاحة واســعة في مختلف جوانب الح�اة، والأســلوب هو ما یتســم �ه الشــخص  ن الأإ التعر�ف الاصـطلاحي:  
شـخص أسـلو�ه الخاص، و�طلق في علم الجمال على ما یتمیز �ه الفنان أو عصـر معین من  في التعبیر عن أفكاره وتصـو�ر خ�اله، ولكل 

 ).29، ص  1964طراز خاص(الحسیني،  

الأســـلوب هو طر�قة ترتیب وتر�یب وتنظ�م عناصـــر الشـــكل داخل العمل الفني، ولكل فنان طر�قته الخاصـــة في الجمع التعر�ف الأجرائي:  
 تصو�ر خ�اله.بین الأجزاء للتعبیر عن أفكاره و 

 التعبیر:
جاء في لســــــان العرب �أنه "عبر الرؤ�ا عبراً وع�ارة وعبرها فســــــرها وأخبر �ما یؤول ال�ه أمرها. واســــــتعبره أ�اها: ســــــأله  :  التعر�ف اللغوي  -

ــه ب�عض حتى �قع فهمـه عل�ـه"(ابن منظور،   :تعبیرهـا. والعـابر: الـذي ینظر في الكتـاب ف�عتبره أي ) وعرّفـه  529، ص1955�عبر �عضــــــــــــ
رفع �ه صـوتي...  أالزمخشـري �أنه" فلان عبر وعبر وعِبر لكل عمل أي صـالح له مضـطلع �ه... وعَبرت الكتاب عَبْراً قرأته في نفسـي ولم  

 )407ص   -  406وعبّر الدّنانیر تعبیراً: وزنها دیناراً دیناراً"( الزمخشري، ب.ت، ص
ش�اء، �ما تصورها انفعالات  لى تمثیل الأإدب�ة ترمي  أالتعبیر هو اصـطلاح شـائع في اللغة والفن وهو نزعة فن�ة و : التعر�ف الاصـطلاحي -

،  1979دب والفن ظهرت أواخر القرن التاســــــع عشــــــر(مجد وه�ة، الحق�قة والواقع، وهذه النزعة في الأ  هو في  دیب لا �ما فيو الأأالفنان 
ضـافي أو و الانفعال الإأو الشـيء المعبر، والحد الثاني هو الفكرة أول هو الصـورة  ) و�ری سـانت�انا التعبیر ذو حدین "الحد الأ63-62ص  

 ).214الصورة المولدة أو الشيء المعبر عنه. و�وجد هذان الحدان معاً في الذهن، و�تألف التعبیر من اتحادهما"( سانت�انا، د.ت، ص
 .التعبیر اتجاه فني یهدف إلى تمثیل الأش�اء �ما تصورها مشاعر الفنان، لا �ما هي في الواقع:  جرائيالتعر�ف الإ -
 
 طار النظري:. الإ2
 مفهوم التعبیر:  2-1

) التعبیر�ة، التي تهدف إلى التعبیر عن المشــــــــــــــاعر والعواطف Expressionismســــــــــــــم (ا) �مدرســــــــــــــة فن�ة �Expressionجاء التعبیر(
ســم أو مصــطلح �طلق علی حر�ة فن�ة واســعة لا تقتصــر  االتعبیر�ة هي  .والحالات العقل�ة التي تثیرها الأشــ�اء أو الأحداث في نفس الفنان

نه ینطبق علی مجموعة من الاتجاهات  إعلی الأدب وحده، بل تشــــــــــمل الفن الموســــــــــ�قی والرســــــــــم والرقص والمســــــــــرح و�ذلك النحت، أي 
�ضـمها �شـكل عام غیر محدد. أن التعبیر�ة �لمة ذات مغزی ودلالة وأهم�ة في الفن الحدیث، وهي تعني الإفصـاح   والت�ارات المختلفة التي

  الخارجيء علی ما إذا �نا نحترم تلك الأحاســــ�س، ونتجاهل العالم يعن المشــــاعر وأحاســــ�س الداخل�ة، وفي هذا الإفصــــاح یتوقف �ل شــــ
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الم الخارجي �عاداته وتقالیده، ومن ثم نعدل طر�قتنا في التعبیر، وعلی أســاس إعلاء الإفصــاح  الذي یوجه إل�ه ذلك الإفصــاح، أو نحترم الع
 ).6، ص1978عن الأحاس�س الداخل�ة قامت مدرسة �أسرها في الفن الحدیث أطلق علیها اسم التعبیر�ة (عط�ة،  

ت�عت في مختلف مراحل التطور الفني، لكن هذه الع�ارة اكتســبت دلالة محددة مع  االتعبیر�ة �المفهوم العام، هي وســیلة خاصــة في التعبیر 
ــاً للعالم، وهي حر�ة لم تتبلور أو تتحدد أطرها العامة إ لا في  الحر�ة الفن�ة المعاصـــرة، المعبرة عن رؤ�ة تعكس مفهوماً جدیداً و�دراكاً خاصـ

 ) 119، ص1981تسمت أعمالهم �مسحة تعبیر�ة (أمهز،  امن الذین    القرن العشر�ن، �عد أن مهد لها فنانون من القرن السابق،
بدأت الحر�ة التعبیر�ة في الفن والأدب فی أواخر القرن التاســــع عشــــر وأوائل القرن العشــــر�ن، وأول ما نشــــأت في مجال الرســــم و�انت رد 

عن شــعور عمیق أو إحســاس شــامل �كشــف عن حق�قة   فعل للمدرســة التأثیر�ة، و�یذانا �التحول عن أســلو�ها في الرســم والأدب إلی التعبیر
الإنســان �أكمله. إذن التعبیر ظاهرة ین�غي أن ینظر الیها في إطار أشــمل وأعم، وتلمس جذورها في التراث الروحي والعقلي وأزمة الضــمیر 

دة للجمال، واســتهدفت عوضــا عن ذلك الأورو�ي. لذلك رفضــت الحر�ة التعبیر�ة في الفن، المعاییر والقواعد الفن الكلاســ�كي ومعاییر محد 
(مكاوي،    .ر�خ ال�شر�ةأالتعبیر عن الحالة العاطف�ة التي �ع�شها شخص �خوض معارك نفس�ة وماد�ة شدیدة خلال تلك الفترة المعقدة من ت

 )13، ص2017
ــمها ولغتها الرمز�ة، بل  أفالتعبیر�ة   ــ�ح النص التعبیري مجموعة من الت�ارات  خذت من الرمز�ة طا�عا نمط�ا مر�ز�ا برموزها، ول�س �اســ أصــ

(التعبیر هو تصف�ة المشاعر، ورغ�اتنا لا تتعرف على نفسها إلا   .التي تدعي الفكرة التي ی�حث عنها المرء وتكشف الروح المختبئة بداخله
�ظهر عندها حس جمالي  حیث تنعكس على صــفحة مرآة الفن عندما تتعرف في الوقت نفســه على نفســها وتتغیر وتكتســب صــورة جدیدة، ف

نما هو انفعال �عمل  �الانفعال مجرد صـــــــورة لعاطفة متمایزة توجد في البدا�ة مســـــــتقلة قائمة بذاتها و  هذا�المعنى الدقیق لهذه الكلمة، ول�س 
ــ�غة تعبیر�ة) ( جون دیوي،  إعلى  ــ114-111، ص  1963نتاجه مادة ذات صــــ ــســــ ه بل  )، التعبیر�ة لم تكن مبن�ة على قواعد ثابتة ومؤســــ

مد �الرغم من انحسـارها لكن تقن�اتها مسـتخدمة و�شـكل واسـع في  عدیدة مما جعل �قاءها قصـیر الأ افكار أاتخذت من فلسـفات عدة وطرحت  
 فكار الس�اس�ة والاقتصاد�ة والاجتماع�ة.  عالمنا وخاصة في عمل�ة طرح الأ

ــرتهاإن الحداثة الفن�ة لم تترك للفنان قاعدة  ر،إذا أراد الفنان أن تخلّد أعماله، عل�ه إ�جاد طر�قة جدیدة للتعبی ــ�ح ال�حث عن    إلا و�ســ فأصــ
طرق جدیدة للتعبیر لكي یثبت بها الفنان إبداعه وتمیزه أمرا �صــــل حد الهوس، فنحن الآن لا �مكننا أن نســــتخدم �لمة الفن التشــــكیلي مثلا  

را بهذا، لقد خامة ثم تعید تشكیلها، بینما الفن المعاصر لا یهتم �ثی أولوصـف الفنون المعاصـرة، لأن التشـكیل ب�سـاطة �عني أن تأتي �مادة 
بداع الحر، �الروح الطلیق، والكلمة الح�ة المتمردة علی  ، �الرؤ�ة والحماس المتوهج للق�م المطلقة �الإأصـــــ�حت فقط فنونا مرئ�ة أو �صـــــر�ة

ي  ) �عـد هـذا �لـه نجـد الفنـان التعبیر 16، ص  1971الواقع والمـدن�ـة والتقـد�م و�ـل الق�م التي فضــــــــــــــحـت الحرب �ـذبهـا وخـداعهـا. (مكـاوی،  
جـل التعبیر الحر عن  أحـاطـت بنفوس النـاس من  أن �فجر الواقع التقلیـدي و�حرر القیود التي  أحـالمـاً ذا قـدرة على التنبؤ �ـأمـل �ـ  انســـــــــــــــانـإ

 طاقات المكبوتة داخل النفوس. 
ــار ــة تجاهه، لذلك �مكن القول أن أنصــــ ــعة لرؤ�ته الخاصــــ ــوع و�عالجه معالجة ذات�ة خاضــــ هذا الت�ار الفني   الفنان التعبیري یتناول الموضــــ

�عتقدون أن مضــمون العمل الفن التشــكیلي هو الأعلى ق�مة في العمل ول�س الأســلوب أو الشــكل مقارنة �المضــمون، و�جب أن �كون هذا 
ولوحات التعبیر�ین لا تلتزم �قواعد    .المضــــــــــمون محملاً �الكثیر من المشــــــــــاعر والعواطف، وهي ســــــــــمة من ســــــــــمات العمل الفني التعبیري 

ور ولا تأخذ من الطب�عة إلا ما �خدم حاجة الفنان للتعبیر عما یهز في نفســـــه من مشـــــاعر وأحاســـــ�س، وله أن یبدل �الشـــــكل واللون  المنظ
 والخط �ما �خدم المضمون. 

   
 : التعبیر  أسلوبخصائص  2-2
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(إن   .المعاني التي تنطوي علیها الســــ�اقات التر�ی�ةیر�ز أســــلوب التعبیر على علامات الشــــكل والتعبیر في الأعمال الفن�ة، و�هتم بدراســــة 
ــلوب �عطي لنا   ــالیب التعبیر وما �صـــطحبها من تغیر دلالة المفهوم ت�عا لتغیر في النظم والأسـ ــتعمال عناصـــر الشـــكل في تر�یب والأسـ اسـ

 أســــــلوب ز على عناصــــــر )، ولنر�107، ص2013أخری وفقا لأســــــلوب منشــــــئها أو طر�قته في التعبیر) (الســــــبهاني،   تعبیر�ةخصــــــائص  
ــر عامة   ــالیب الفن تالتعبیر، فهناك عناصـ ــكالتألف منها أسـ ــلوب من  وهي متعددة الأشـ ــة، هذه   هذه، �ل أسـ ــره الخاصـ ــالیب له عناصـ الأسـ

 سلوب داخل العمل الفني، هو (الشكل و المضمون).أالعناصر العامة التي �جب أن یتوفر علیها �ل  
عناصر  ال التشكیل�ة هو دلالة للمضمون ومكمل له وعنصر أولی في التعبیر، هو الصورة الخارج�ة، وهو أحد  : إن الشكل �عناصره الشكل

الخط والشكل والفضاء والق�مة و والملمس واللون)،  هي(  .للفنالأول�ة  الأساس�ة للفن، هذه العناصر هي اللبنات الأساس�ة أو المكونات  
�عاد في أعمالهم، قد �كون الشكل إما هندس�ا أو عضو�ا، وهو البن�ة الفنان لأش�اء ثلاث�ة الأ  كعنصر من عناصر الفن و�حدد ��ف�ة تمثیل

تجعل الشيء علی ما هو عل�ه فإذا �ان الجسم أو الشيء   مثله العمل الفني. هو أنه مجموع الخواص التي� الماد�ة للشیء أو الشكل الذي  
ق علی �ل الأجزاء وعلاقاتها مع �عضها ال�عض، و�ینها و�ین الفراغات داخلها أو مر��ا من أجزاء متعددة فالشكل هو الأسم الذي �طل 

التي یتخذها   )، نستط�ع القول �أن الشكل هو الهیئه36، ص2017حولها والتي تحدد �لها طا�عا ممیزا، لذلك الشيء أو جسم)(المسهلي،  
الصورة أو القصیدة أومعزوفة، فجم�ع هذه الأش�اء تتخذ شكلا معینا    العمل الفني ولا فرق في ذلك بین البناء المعماري أو التماثیل أو

 خاصا، وهذا الشكل هو هیئة العمل الفني. 
هو المدلول الذي �حتو�ه الشكل، المضمون (هو �ل ما �شتمل عل�ه العمل الفني من فكر أو فلسفة أو أخلاق أو اجتماع أو : المضمون 

ر�خي أو وطني، ومن هنا �كون المضمون أو المحتوی هو في غالب الأمر  أذات شأن تس�اسة أو دین، أو غیر ذلك من موضوعات  
 ).153  ص ،1980  العشماوي،)  یؤدیهاالشاعر، والذي �شكلها الفنان في الصورة التي   المادة الخام التي �ستخدمها الأدیب أو

الكون�ة   صورة الكامنة النفس�ة أو الجتماع�ة، وهي  النفس�ة والا  اتجاهاتهأشكالها أفكار الفنان وتجار�ه    علىالمضمون هي المرآة التي تنعكس  
قناع ذاتي و�خلاص فني،  إ صورها الفنان حین �فكر في أمر من الأمور تفكیرا ینم عن عمیق شعوره و�حساسه، وف�ما یرجع الفنان إلی  �  التي

 )383، ص1981(هلال،    ینال رضاهملا إلی مجرد مهاته في ص�اغة التكو�ن ل�عبث �الحقائق أو �جازي شعور الآخر�ن ل
 
 التعبیر�ة في الفن التشكیلي: 2-3

ــأت في أوائـل القرن العشــــــــــــــر�ن هي  التعبیر�ـة على یـد مجموعـة من الفنـانین    .في ألمـان�ـا  1905، وتحـدیـدًا في عـام حر�ـة فن�ـة حـداث�ـة نشــــــــــــ
�انت هذه الحر�ة �مثا�ة رد فعل  الشــــ�اب، وتطورت مع روادها لتحاكي �الواقع الخ�ال وت�حث في الهموم عن الأمل ال�اقي من الانســــان�ة،  

ة ردة فعل شـا�ة ضـد (كانت التعبیر� على العالم المتغیر �سـرعة حول الفنانین، فضـلاً عن الرغ�ة في الابتعاد عن تقن�ات وأسـالیب الماضـي
، ص  2005تقالید تلك الأ�ام، فقد أراد التعبیر�ون �عد تأثرهم بــــــــــــــــ(مار�س) و (نیتشـه) أن �شـكروا الفنان في بناء العصـر الجدید) (الزمل، 

) و (ج�مس  Edvard Munch) و (إدوارد مونش  Van Goghلكن جـــذور المـــدرســــــــــــــــة التعبیر�ـــة بـــدأت مع أعمـــال (فـــان خوخ  ).  17
) أذ طوروا في أواخر القرن التاســــع عشــــر أســــلو�ا خاصــــا في   Oskar Kokoschka ) و (أوســــكار �و�وشــــكا James Ensor إنســــور

ة  الرســم فاســتغلوا الإمكان�ات المعبرة للون والخط لإنتاج مواضــ�ع مثمرة ومحل�ة �العواطف لأنهم فارقوا التصــو�ر الحرفي للطب�عة في محاول
خصـــــ�ة ولم �كن اتجاههم التعبیري في قوة التكو�ن وطاقة الانفعال�ة فحســـــب بل أ�ضـــــا في روعة لإ�جاد معادل صـــــوري �مثل التجر�ة الشـــــ

 ) 99، ص2004التكو�ن لأشكالهم وغرابتها وحدة أسالیبهم التخط�ط�ة. (گارا، 
ــ�ة ( ــكیل حر�ة)  Fauvismعندما �انت الوحشـــ ــ�اب من ألمان�ا بتشـــ ــور�ن شـــ ــم    تخطو خطواتها الأولی في �ار�س، قام ثلاثة مصـــ فن�ة �اســـ

التي لقیت الاعتراف بها �أول جماعة تعبیر�ة في المان�ا. وهؤلاء المصورون الش�ان الثلاثة هم (إرنست    )Die Bruche  -(جماعة الجسر
)  Erich Heckel) و (إر�ش ه�كیل  Karl Schmidt Rottuf) و (كارل شـــــمیدت روتوف Ernst Ludwig Kirchnerلودف�ج �رشـــــنر  
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، وقد أقامت الجماعة Architectureلم یدرســــــــوا الفن في الأكاد�م�ة، و�قال إنهم �انوا طلاب �ل�ة الهندســــــــة المعمار�ة  إن هؤلاء الشــــــــ�ان  
 )  95، ص2004(گارا،  1906(جماعة الجسر) معرضا لأعمالها في عام  

ــوا الف   ــة أعمال الفن الألماني القد�م، �ما درســ ــر بدراســ ــاء مجموعة الجســ ن الزنجي، و�عتبرون من أوائل الفنانین الأورو�یین الذین قام أعضــ
) الذي تجلت لد�ه Henri Rousseauاكتشـفوه وتحمّسـوا له، �ما تأثروا �ثیراً �الفن البدائي، ولفت انت�اههم الرسـام الفرنسـي هنري روسـو (

)  (Paul Gauguinإعراض بول غوغان  م، واسهواهم  في الخوف الكامن وضراوة ال�اد�ة وأكذو�ة الواقع الذي تحول إلی الحلة  سمات تعبیر�
ــیو� ــهلم عن الفن الأورو�ي ورحیله إلی جزر آســـــــ ــا �فنون ما قبل التأر�خ ة �عیدة �ســـــــ ــعب�هفنونها البدائ�ة، واهتموا أ�ضـــــــ وفنون   والفنون الشـــــــ

مـان�ـة ات�عـت بـدورهـا تقن�ـة تقوم على تشــــــــــــــو�ـه الأشــــــــــــــكـال الأللـذلـك �مكن القول �ـأن التعبیر�ـة  ). 36ص ،1978عط�ـة، المجـانین والأطفـال(
وعنف اللون اللاواقعي وعملت على اســـــــتثمار مصـــــــادر الاضـــــــطرا�ات في محاولة للوقوف بوجه المشـــــــكلات المعقدة في الح�اة، وفي هذا 

دائ�ة و�ان تجدد الفن الخطي الذي �شــــكل أبرز ســــمات جماعة الجســــر قد  الوقت �انت أورو�ا �لها تطمح للعودة إلی الطا�ع و�لی الق�م الب
 إلی فن القرون الوسطی وفن البدائیین.   تم خلال العوده

ــان النرو�جي ( ــاد إن الفنـ ــان ( Edward Munchمونشدوارد  أأعتبر الكثیر من النقـ ــة، �ـ ا  دوارد  أ) الأب الروحي للتعبیر�ـ ــً مونش) معج�ـ
مونش صــــــاحب الفضــــــل الحق�قي في انطلاق  ُ�عد وســــــوراه وهنري لوتر�ك، وجماعة الرمز�ین المســــــماة �جماعة الأنب�اء، و �الفنان فان جوخ 

عام  التعبیر�ة في ألمان�ا، حیث التف من حوله الفنانین الألمان والذین تبنوا التعبیر�ة �حر�ة فن�ة ناهضة، و�ن أول معرض أقامه في برلین  
وسط الفني و�ان نقطة جذب للفنانین الش�اب الذین �انوا یتوقون للتجدید، فقد �انت أعمال هذا الفنان تضج  أثار ضجة �بیرة في ال 1892

) التي نفذها �أســلوب الط�اعة 1شــكل ) (The scream�مشــاعر القلق والشــعور �ألم الوحدة والإحســاس �المعاناة، ولعل لوحته (الصــرخة 
وترمز اللوحة إلی ذروة القلق حیث قام برسـم    )،262، 2020(حسـن،  قیذها عدة مرات مختلفة  ة عن طر�ق القالب الخشـبي ثم قام بتنال�ارز 

مرأة واقفا أمام طب�عة تهتز �عنف وهو �حدق في المتلقي للوحة، ف�ما �طلق بید�ه علی  ا أملایبدو إن �ان رجلا   وجه طفولي و یشـخص ذ 
لا�سات رسمه لهذه اللوحة قائلا ( �نت أمشي في الطر�ق �صح�ة صد�قین،  رأسه الشبیهة �الجمجمة، و�فتح فمه یذهول و�أس، وقد شرح م

  أســـــــندت بلون الدم، توقفت و  اللون الأحمرو�انت الشـــــــمس تمیل نحو الغروب عندما غمرني شـــــــعور �الكأ�ة، وفجأة تحولت الســـــــماء إلی 
ناك أرتجف من شــدة الخوف الذي لا أدري  ه  ووقفتالصــد�قان مشــیهما    واصــلإلی القضــ�ان من فرط إحســاســي �الإنهاك والتعب،   ظهري 

و�عتبر ذلك أكبر   )161، ص2015سـب�ه أو مصـدره، وفجأة سـمعت صـوت صـرخة عظ�مة تردد صـداها طو�لا في أرجاء المكان)(فر�د ،  
�عة) (حســــــن،  دلیل على الألم والمعاناة التي مرت بروح هذا الفنان و�مكننا أن نشــــــیر إلى ع�ارته الشــــــهیرة (إنني أســــــمع الصــــــراخ في الطب

 )262، ص  2020
ه  من الســـــــمات الفر�دة للتعبیر�ة في الفن النحت هو تر�یزها على العالم الداخلي للفنان، إذ �ان النحاتون التعبیر�ون ینحتون ما �شـــــــعرون �

تقد�م فن من شـأنه أن  بدلاً ما یرونه، مسـتخدمین أشـكالاً م�الغا فیها أح�انا �ضـر�ات إزمیل جر�ئة، للتعبیر عن مشـاعرهم، و�ان الهدف هو
) نجده ملیئًا �القوة وقد  Ernst Barlachعندما ننظر إلى أعمال النحات الألماني (إرنســـــــت �ارلاخ   .یثیر تجر�ة عم�قة وعاطف�ة للمشـــــــاهد 

المناهض  ) مما أثار جدلاً واســـــــــــع النطاق حول موقفه  2أعطى أعماله شـــــــــــعورًا مأســـــــــــاوً�ا �عبر بوضـــــــــــوح عن معاناة الإنســـــــــــان (شـــــــــــكل 
) البراعة والتجر�ب  Wilhelm Lehmbruckعمال النحات الألماني (فیلهلم ل�مبروك أ ). ونجد في  Ruhrberg, 2022, P413للحرب.(

)  Sonderbund(�اسـتخدام تقن�ات ومواد مختلفة هي سـمة ممیزة لجیل التعبیر�ین، في إحدى منحوتاته المعروضـة في معرض سـوندر�وند 
) �ـأنهـا رمز  3امرأة راكعـة) (شــــــــــــــكـل  ( ) تمثـالHans Hildebrandt، وصــــــــــــــف (هـانز هیلـدبرانـدت  1912عـام  )Cologneفي �ولون�ـا (

 .)Ruhrberg, 2022, P414للتعبیر�ة (
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أعینهم عن �ل ما تشاهده العین العاد�ة و�دأوا �صورون من وحي أحلامهم ورؤاهم وتخیلاتهم، و�ات التعبیر عن    التعبیر�ون لقد أغلق  
التعبیر عن الأش�اء ذاتها، فالحالة النفس�ة تض�ع �الانط�اع ال�صري المجرد، إذن إحساس الفنان �عید خلق الحالة الوجدان�ة   المشاعر أهم من 

 ).12، ص2005�صورة حرة و�عیدة الواقع( مراد، 

                              
 )           3الشكل رقم (                        )2الشكل رقم (         )                  1الشكل رقم (                    

 
  .) عن الشــــــــــــــكـل المبني على النمـاذج الطب�ع�ـة، وتـأثر �ـالتعبیر�ـةGerhard Marcks، ابتعـد النحـات (غیرهـارد مـار�س  1916منـذ عـام  

  �اســم نســب مشــوهة في �عض الأح�ان، وذلك للتعبیر عما بداخله، مثل العمل الفني الصــغیر أصــ�ح أعماله الفن�ة أكثر �ســاطة، �ما أن ال
 ).   Guenther, 2018, P41)(4سم فقط (شكل  6(أنثى عار�ة �القماش) الذي ابتكره في عشر�ن�ات القرن الماضي، و�بلغ طوله 

وذلك من أجل إ�جاد طرق وحلول للمشــــــاكل الفرد�ة و��ف�ة التعامل    هناك نوع من الواقع�ة الاجتماع�ة في التعبیر عن المعاناة الإنســــــان�ة،
ثرت الحر�ة التعبیر�ة على العلاقات وطرحت الكثیر من  أفقد   .مع التغیرات الجدیدة والسر�عة في الح�اة الاجتماع�ة والاقتصاد�ة والعاطف�ة

العمل   صــــــــــم�منســــــــــان الحق�قي الذي �كمن في  ن �كون الإأم  المفاه�م والایدلوج�ات التي توضــــــــــح العمل علیها، و�انت نت�جة هذه المفاه�
عن   ) وهو ع�اره5( اللیل) (شــــكل   �اســــم)، خاصــــة في عمله Aristide Maillolالفني، �ما في أعمال النحات الفرنســــي (أر�ســــتید مایول 

ــتید مایول (الطب�عة خادعة إذا قللت النظر فیها فلن أنتج ما هو   ــتطیلة. �قول أر�ســ ــع�ة الجلوس على قاعدة مســ امرأة عار�ة حز�نة في وضــ
 )122، ص2009واقعي بل ما هو حق�قي) (�ابتي،  

ــوم في  إن طر�قة بناء العمل النحتي تحد من قدرات النحات، لأن التعامل  ــكل المرســـــ ــتخراج الشـــــ مع الكتلة من جم�ع اتجاهاتها و��ف�ة اســـــ
د�ـة  عقـائـذهن النحـات، أمر یتطلـب جهـدا تراكم�ـا وخبرة في التعـامـل مع هـذه الكتـل و��ف�ـة الر�ط والموازنـة بینهـا، وذلـك لأســــــــــــــ�ـاب فكر�ـة و 

ــان�ــهؤلاء الفنــانین �ــأهم�ــة الــذات    إ�مــانوالتــأثیر الفكري المؤدي إلی هــذا الحــدث هو   ، ول�س مجرد تقلیــد  انط�ــاعــاتهــاو   انفعلاتهــاو   ةالإنســـــــــــــ
)  Alexander Archipenkoمرأة مع مروحة) للنحات (ألكســــــندر أرتشــــــبنكو امحاكاتي للشــــــكل الظاهري للكائنات. �ما في العمل الفني (

لإلهام الفنان وانفعالاته ومزاجه   اطعن الخ�ال أو إســقا  اللصــور أو تعبیر   اأو خلق  اولع� اوعاطفة أو لهو   احســاســإ)(ســواء �ان الفن 6(شــكل 
تر�یب�ا إبداع�ا �كون هو الأصـــل في   �النشـــاط ارت�اطان الفن لابد أن یرت�ط  إو�حســـاســـه �الق�م فلا بد من عدم إنكار جم�ع هذه الحالات إذ 

 ).  20-19، ص1976كل عمل فني) (إبراه�م،  
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 )6الشكل رقم (      )                5الشكل رقم (       )               4ل رقم (الشك                     
د إن إصــــــرار التعبیر�ة على الإبداع الفني والابتكار المنهجي ســــــاهم في تطور الحر�ة النحت�ة وتماهیها مع الحر�ة الحداث�ة التي قدمها روا

ــو   ــر�ال�ة مثل ب�كاســــ ــلوب التنفیذي  التكعیب�ة والتجر�د�ة والســــ وج�اكومیتي، الذین رفعوا المفاه�م الجمال�ة وتعبیراتها منظوراً مختلفاً. في الأســــ
وفي تناغماته التعبیر�ة التي أضــــافت ق�ما جدیدة للحر�ة الكلاســــ�ك�ة التي تجرأت على إضــــفاء المثال�ة على التردد نحو اختراع الموضــــوع  

أملات في العناصـر التشـكیل�ة سـواء لامسـت المضـمون أو الشـكل، خاصـة في فلسـفة الفراغ  ومنظوراته التنفیذ�ة، وهكذا أضـاف مع الحر�ة ت
ذلك التواصــل المفاه�مي العقلي الفكري وال�صــري عند التلقي، وهذا  . للتحرر من المادة والتفرع من خلالها نحو الوســائط المتعددة والكاملة

 التجر�ب مهدت له التعبیر�ة �أنواعها التنفیذ�ة.
عمـال  أ فرد �ـل فنـان تعبیري عن الآخر، في رؤاه وأســــــــــــــلو�ـه وتخیلاتـه وأحلامـه وأدائـه، ت�عـاً لتخیلاتـه وحر�تـه في التعبیر عن ذاتـه، فـإن لقـد ت

) توحی �ما یرمز إل�ه من دلالاتها التعبیر�ة واضـحة وقو�ة، لقد اسـتمد قدراتها على التخیل من  Alberto Giacometti(البرتو ج�اكومیتي  
التي أتاحها لها التجر�د�ة في الفن، بدأ ج�اكومیتي في إنشــاء أشــكال التعبیر�ة جعلها رف�عة �شــكل غیر عادي، أقرب إلى �قا�ا   حر�ة الفعل

). وقر�ها من التجر�د في تشــكیلاته  8ســم (الكلب) (شــكل ا) و عمله �  7(رجل �ســیر) (شــكل المســمى بــــــــــــــــ، �ما في عمله ةاله�اكل العظم�
ــ ــة، عرفت ��ف تزاوج ما بین الجد�ة والعفو�ة لخلق مفاه�م جدیدة في العلاقة  التي تتمیز �الغموض الســـــ حري، هو ما �میزه �مزاج�ة خاصـــــ

)، فأعماله  9ســـــم (ســـــاحة المدینة) (شـــــكل  االانســـــجام�ة بین الأجزاء المتداخلة للشـــــخوص، و�ین حر�ة والفراغ المح�ط بها، �ما في عمله �
ــمن تكراراً یبدو و�أنه   ــه،  النحت�ة التي تتضــ ــر�ن حیث  أ عماله من أ  وتعد تكرار قســــري �فرض نفســ هم ما �میز التعبیر النحتي في القرن العشــ

،  1988ن تعبر وحــدهــا عمــا في ذهنــه من الاهتمــامــات)(امیــل مولر،  أن الحجوم النق�ــة تســــــــــــــتط�ع  أنهــا تحمــل معنى أفكــاره فهو یرى (إ
نسان والهروب من دائرة الفتك ودمار الحرب من خلال الفراغ  عاناة الإجاکومینتی وسیلة للتعبیـــــــر عن م أعمالن إا القول ن). �مکن225ص

وسع من الكتلة (الوجود) حیث یبدو السیر داخل الصمت المدوي والقدر المحتوم، فقد اعتمد الفنــــان في هذه أ(العدم) الذي �متلــــك حــــضورا 
لى مصـــیر  إالفن�ة حیث تحث خطـــــــــــــــــى التمثال المثقلة �الهم    الهلأعمالمرحلة الزمن�ة على الفكر الوجودي من خلال عبث�ة الهیئة ال�شـــر�ة  

    .كثر من الح�اةألى العدم منه الى الح�اة، �ون تحكمه عبث�ة الموت إقرب  أمجهول، وتبدو  
�عد    فكار والتداع�ات قد یتعذر تحدیدها �إجا�ات ســـــــــــر�عة، مع ذلك فإنها ســـــــــــواء في ترتیبها الواحد إن ما تطرحه أعمال ج�اكومیتي من الأ

ــها  الآ ــدید، مما  على شـــــكل مجموعاتخر أو �عرضـــ ــاؤل تترادف في الذهن عما  ت، لم تفقد قدراتها علی إثارة الانت�اه الشـــ �قي عناصـــــر التســـ
، ص  2005�مكن أن تعبر عنـه، هـل تعبر عن ذلـك النزوع الرواقي في عـدم الانفعـال ونبـذ اللـذة والألم. أم أنهـا تعبر عن القلق (خلیـل،  

198 .( 

       
 )                                                               9)                               الشكل رقم (8)                        الشكل رقم (7الشكل رقم (         

) یؤ�د مدی  10بدرجة �بیرة فعملها (شــــــــــكل  كما تعد النحات الكوردي (حســــــــــن عبدالغفور) أحد معجبین �أعمال ج�اكومیتي والمتأثر�ن �ه 
ــائل لإأســــتطاع النحات حســــن عبدالغفور أن �علن اتأثیرها �ج�اكومیتي. فقد   العمل الفني، والتحقق لخلق حر�ة   هذانتاج  فكاره �أ�ســــط الوســ

لواقعي وتحوله إلی  ســـلوب اســـتطاع أن �حافظ علی توازن الشـــكل مع المضـــمون علی الرغم من غ�اب الأا  �مافي فضـــاءات داخل العمل، 
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العمل الفني وفق خطة عامة   هذاجاد لغة رمز�ة و�دراك الق�م التشـــــــــــــكیل�ة والتعبیر�ة للخامة المســـــــــــــتخدمة في تنفیذ  �ســـــــــــــلوب التعبیر�ة، و�أ
 للموضوع.

خصـوصـ�ة معینة  إن جمع المواد الخام وتنظ�مها الإ�قاعي في العمل الفني �جعل من الممكن إرسـاء موضـوع إبداعي جمالي. تظهر المواد  
  الخامةإن اســتخدام التقن�ات المناســ�ة، مع مراعاة الســ�طرة الصــارمة على الخصــائص الجمال�ة للمواد   واتجاهات تؤثر على الشــكل النحتي،

تي  المســتخدمة من أجل تحقیق نتائج جمال�ة، هو عامل أســاســي في نجاح التجر�ة �أكملها و�دفعه إلى الاســتفادة من إمكاناتها والمشــاعر ال
   .تقدمها له

حاســ�ســه ومشــاعره الذات�ة ف�ســقطها علی عمله الفني ضــمن صــ�اغات  أ) عن  11(ملاحقة) (شــكل    �اســم�عبر الفنان (ئارام خالد) في عمله 
ونت�جـة لذلك فهي تؤثر علي أشــــــــــــــكـال الذی �ســــــــــــــتخـدمه في أعمـاله الفن�ـة. حقق هدفه   تهالتعبیر�ة، فالفنـان یتـأثر �مح�طـه الخـارجي من بیئ

 .    التعبیر�حمل في ط�اتها مضامین وأفكار تحمل الكثیر من دلالات   الذينجاز شكله إالتعبیري لمضمون الفكرة من خلال 
ــكل والابتعاد عن النم ــكال  إن تجر�ة الفنان (ز�رك میره) �كشـــــــف عن إمكان�ات تحو�ر الشـــــ ــي والتعبیر عن الفكر من خلال أشـــــ وذج الحســـــ

لكي �عبر عن شكل الإنسان �ــــــــــــكائن غر�ب �ما في مخیلته (شكل  ،  مضافةال ةجمال�الموضوع�ة �كسبها التقن�ة  المؤسسة علی وفق رؤ�ه
ره لقطع العظام المتناســـــقة  ن التنوع والتكن�ك في اخت�ا�ســـــاس في منجزه هذا، و أ  �عنصـــــرنســـــاني )، ولقد اعتمد النحات على الجســـــد الإ12
والجدل بین تلقائ�ة اللمســـة المشـــ�عة �الأحاســـ�س    وهذا ماخلق نوعاً من الحوار،  نســـاني منح الخامة ملمس لخامات أخرى جزاء الجســـم الإلأ

 .والتعبیر عن الشخص الذي �عزف الموس�قى
 

                         
 )12(شكل                     )     11(شكل           )            10(شكل                 

ن �ل الأشــــ�اء  إنجاز العمل الفني من خلال تشــــكیل الخامات هي عمل�ات تقن�ة ذات طا�ع تر�یبي. (إبداع�ة التي تســــتلزم  ن العمل�ات الإإ
)، هكذا تتحول  80، ص1996المعرفة) (ز�ر�ا،   بدا�ةحســـــــــــــاس �المادة هي  الجمال والإالعینة في الخامات جمیلة إلا أن المادة هي بدا�ة 

ة  الكتلة الجامدة إلى عمل فني متحرك له وجوده الخاص وله شـكله القائم بذاته داخل المح�ط العام الذي یتواجد داخله. فجم�ع المواد الخام
 ل متحر�ة لها دلالات معینة، ت�عث بها للمتلقي لیتعرف علی الفكرة. تص�ح �ت و�عد الاستخدامفي البدا�ة خال�ة من التعبیر الفني  

 طار النظري مؤشرات الإ
 : ت�ةلى المؤشرات الآإطار المعرفي توصل ال�احث من خلال الإ

 نفس الفنان.التعبیر�ة �مدرسة فن�ة تهدف إلى التعبیر عن المشاعر والعواطف والحالات العقل�ة التي تثیرها الأش�اء أو الأحداث في   .1
 خذت من الرمز�ة طا�عا نمط�ا مر�ز�ا برموزها.أفالتعبیر�ة   .2
 الفنان التعبیري یتناول الموضوع و�عالجه معالجة ذات�ة خاضعة لرؤ�ته الخاصة تجاهه. .3
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 یر�ز أسلوب التعبیر على علامات الشكل والتعبیر في الأعمال الفن�ة.  .4
 للمضمون ومكمل له وعنصر أولی في التعبیر.الشكل �عناصره التشكیل�ة هو دلالة   .5
 المضمون هو �ل ما �شتمل عل�ه العمل الفني من فكر أو فلسفة أو أخلاق أو اجتماع أو س�اسة أو دین.  .6
 .والاجتماع�ةتجاهاته النفس�ة  اأشكالها أفكار الفنان وتجار�ه و  علىالمضمون هي المرآة التي تنعكس   .7
 فن النحت هو تر�یزها على العالم الداخلي للفنان. من السمات الفر�دة للتعبیر�ة في  .8
 أعینهم عن �ل ما تشاهده العین العاد�ة و�دأوا �صورون من وحي أحلامهم ورؤاهم وتخیلاتهم.  التعبیر�ون لقد أغلق   .9

 هناك نوع من الواقع�ة الاجتماع�ة في التعبیر عن المعاناة الإنسان�ة.  .10
 لابتكار المنهجي ساهم في تطور الحر�ة النحت�ة وتماهیها مع الحر�ة الحداث�ة.إن إصرار التعبیر�ة على الإبداع الفني وا .11
 لقد تفرد �ل فنان تعبیري عن الآخر، في رؤاه وأسلو�ه وتخیلاته وأحلامه وأدائه، ت�عاً لتخیلاته وحر�ته في التعبیر عن ذاته. .12
 ن إرساء موضوع إبداعي جمالي.إن جمع المواد الخام وتنظ�مها الإ�قاعي في العمل الفني �جعل من الممك .13
 المعرفة.   بدا�ة�ل الأش�اء العینة في الخامات جمیلة إلا أن المادة هي بدا�ة الجمال والاحساس �المادة هي    إن .14

 
 . إجراءات ال�حث: 3

 منهج�ة ال�حث: 3-1
 النحت�ة و�ما �ساعد على تحقیق أهداف ال�حث. الأعمالالوصفي التحلیلي في دراسة  المنهجیت�ع ال�احث 

 مجتمع ال�حث: 3-2
 .من مجموعة المنحوتات التي انجزتها النحاتین الكورد ضمن حدود زمان�ة، حسب ما جاء من حدود ال�حث یتشكلمادي    مجتمعهو 

 عینة ال�حث:3-3
عمال  أ هداف ال�حث من جهة وضـــــمن حدوده من جهة. والتي اشـــــتملت على مجموعة أ م مع  ءیتلا  و�ما القصـــــد�ة �الطر�قةالعینة   اختیرت  

 ) نموذجا.3، واختار ال�احث منها (العراق –نحت�ة مجسمة و�ارزة لنحاتي �وردستان 

 دوات جمع الب�انات: أ 3-4
 .الإنترنیت�ما موجود في   المتمثلةلكترون�ة والكتب والمنشورات وال�حوث فضلا عن المصادر الإ المصوراتعلى  اعتمدت  

 منهج ال�حث:3-5
 التحلیلي �منهجا لتحلیل نماذج عینة ال�حث. الوصفي المنهجعلى   الاعتماد تم  

 داة التحلیل:أ3-6
عمـال النحت�ـة للنحـاتین و�ذلك الاعتمـاد على  لتحـدید طب�عـة التقن�ـة في الأعمـال الفن�ـة،  داة الملاحظـة للمصــــــــــــــورات والأأال�ـاحث على اعتمـد 

الخبرة  وعن طر�قالنظري طار الإ  بواســــــطةشــــــكال عینة ال�حث واشــــــتق وحدة التحلیل  أداة لتحلیل أالمنهج الوصــــــفي التحلیلي للنقد الفني �
 الشخص�ة لل�احث
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  حمد مامأالفنان: ه�من  اسم   )   1العینة رقم (  
 : المفكراسم العمل  

 سم  20×18×12الأ�عاد:  
 مجسم نحت  :العمل نوع

 الخامة: جص  
 2001السنة:

 المكان: سل�مان�ة  
الجلوس على قاعدة غیر منظمة منقوشة �شكل عشوائي   �ةرجل بوضع یتكون العمل الفني من

وهو مسـتغرق في التفكیر العمیق، بل    ر�بتهوجسـم الشـخص م�الغ ف�ه من ناح�ة الحجم (رجلا ضـخم اله�كل)، ومسـندا رأسـه على یده فوق 
 إن أصا�ع قدم�ه منغرسة في الأرض من فرط تر�یزه واستغراقه.

ــلوب، فقد اعتوف�ما �خص الا ــكل�ة، وهذا التحو�ل مد النحات على الإتجاه والأســـــــــ تجاه الواقعي التعبیري الذي قام بتحو�ر الأجزاء الى الشـــــــــ
حـدى  إالشــــــــــــــكلي الـذي انجزه النحـات نت�جـة التفـاعـل الـذاتي للفنـان للخروج من المـألوف یتـأثر على مرتكزات الإتجـاه التعبیري التي هي من  

ضــــافة، وهنا یبرز الخطاب الم�اشــــر في صــــ�اغة أســــالیب التعبیر، إذ ب البناء والإســــلو أما الأســــلوب المســــتخدم فهو أمؤســــســــات الحداثة، 
 .التعبیر �أسلوب واقعي عن طر�ق�صور هذا العمل لحظة التفكیر  

ــطح الفنان عالج ــیل بلیونة التمثال سـ ــتخدمها التي الأول�ة (الطین) طب�عة الخامة �حكم جاءت تامة ودقة التفاصـ ــكیله في اسـ ــوع   تشـ لموضـ
 السطح�ة للعمل.  التكو�ن النحتي من خلال الملمس والخصائص شكل�ة، وتتحدد جمال�ة لعلاقات محققة المنحوت، وجاءت العمل

 لقد تمكن النحات من تجسید فعل التعبیر والجمال في هذا المنجز من خلال تلك الشفرات الدلال�ة التي أعطت للمنجز طا�عاً تعبیر�اً،  
ي الأورو�ي في رؤ�ة الفنان في تحقیق هذا الفعل الجمالي والتقني الذي نلاحظ تأثیر الأعمال للنحات الفرنســي  ثر الضــاغط الحضــار أولقد 

  )13�ما في (شكل    .وغست رودان وخاصة التمثال الذي �حمل اسم المفكرأ
وقد قصـــــد النحات أن �طلق عل�ه اســـــم العمل الفني هنا تعبر عن عمل�ة التفكیر عند الإنســـــان وتجســـــد قوة العقل ودوره في إبداع الأفكار،  

 مفكر، لأن الإنسان، من حیث �ونه عقلا �فكر و�تأمل و�بدع.  
 
    

 
 ) تمثال المفكر للنحات رودان 13شكل (

 
ذ إنســــان وقدراته من ناح�ة التفكیر في هذا العالم، لفهم الإ لد�ه  التعبیر ومضــــامین الجمال وقدراتالشــــكل  علاقةلقد وازن النحات هنا بین  

ــلوب التعبیر جاء واقع�ا في منحوتاته، على الرغم أن إ ــد، لكن حافظ النحات على الهیئة العامة للتمثال  من الم�الغة في  ســــ ــیل الجســــ تفاصــــ
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وحاول النحات أن تكون لغة الخطا�ة   �شـكل ضـخم وم�الغ فیها ولكنها �أسـلوب واقعي العضـلاتبراز  إو��ان أجزائه وأعضـائه التي جاءت �
ن النحات  أنســاني في قدرته تعبیر�ة متواز�ة مع حر�ة الشــكل، وهذا �عني  وتوصــیل مضــامینه من الشــكل المعبر عن المضــمون الإ شــكل�ة
 �صال مضمونه من خلال شكله الذي استجاب �صورة متواز�ة مع المضمون.إحاول 
 

  )   2العینة رقم (  
 : برهان صابراسم الفنان  
 : وجهاسم العمل  

 سم  44سم×22الأ�عاد:  
 مجسم العمل نحت نوع

 الخامة: مواد مختلفة  
 2001السنة: 

 المكان: أر�یل 
 

ــانً�ا تم   ــر اله�كل�ة للكتلة ا�مثل العمل الفني وجهًا إنســـــــــــ ختزاله وتكث�فه إلى أعلى درجة من التحدید لغرض التعبیر، ینظم النحات العناصـــــــــــ
التكنولوج�ا الحدیثة  عن طر�قوالفضـــاء والملمس واللون في نظام جمالي مكتفي بذاته، حیث یوجد حضـــور واضـــح واســـتقرار �امل یتجســـد 

 وارت�اط واضح �المساحة التي یتواجد فیها.
نظرًا لأن الوجه هو المر�ز الرئ�سـي للحواس و�مكن أن �كون ممثلاً لما  ، للجسـمللتمثیل الكلي الإنسـاني  برهان صـابر الوجه حات أعتمد الن

 شكل الوجه.   بواسطةتكون العلامة هنا علامة مماثلة  لقد جاء التشكیل هنا ل�مثل حالة الجسم �الكامل، لذلك �مكن أن ، یتم اختزاله
ن من الفكرة إلى الشــــكل المختزل ثم إلى نوع من التنظ�م الجمالي الذي یت�عه النحات في عرض هذا التكو�ن الفني،  تشــــیر معط�ات التكو�

ما ت�قى من مؤشـرات الشـيء   عن طر�قوتشـیر تقن�ة الشـكل إلى أنه علامة دلال�ة لا تشـ�ه الشـيء المرئي الحق�قي للإنسـان، بل تشـیر إل�ه 
 .المرئي ضمن تكو�نه النهائي

ر�ز النحات معظم اهتمامه على الشـــــــــكل والمادة في تقنیته لأن تقن�ة اســـــــــتخدام عجینة الورق القو�ة مع إضـــــــــافة مواد أخرى �جعلها أكثر  
هذه التقن�ة ذات شــأن �بیر في تشــكیل الرؤ�ة الفن�ة، ومیل نحو جمال�ات   وتعد ،  حیو�ة وأكثر ملاءمة للفكرة التي أراد النحات التعبیر عنها

ــتان المادة،   ــحة لخارطة التكو�ن الفني في �وردسـ ــافة واضـ ــورة حدیثة جدیدة، تمثل إضـ ــلاً عن اله�منة الثابتة التي أعطت معنى في صـ فضـ
 .عموماً ومهارة الفنان الكوردي على وجه الخصوص

إلى بیئة أو واقع اجتماعي  تشـیر الاسـتعارات في هذا العمل إلى المحتوى البیئي من خلال الخطاب الذي �حمله الوجه، إنها عمل�ة الإشـارة  
صعب �الملامح الحادة والمعقدة، مثل شخص مقید �الحزن، مما �ضعنا �مواجهة مع الذات الانسان�ة في تلك الوجوه وهي تغرق في حزنها  

 خاص.  النفسي الواقع اللی الغموض والمجهول و�لی إوصمتها الموجع في العیون الموح�ة 
الاخت�ار الیها �حیث تكون مترا�طة ومحددة �ا�عاد س�كولوج�ة    دفعهو أاصة عاشها و�حاول معالجتها  ن النحات هنا �عبر عن انفعالات خإ
فكاره،  أو من مخزون أكان النســـخ یتصـــل �الطب�عة أو تردید انفعالاته ســـواء أنســـخ بن النحات لا �قوم  إو اجتماع�ة ونفســـ�ة.. الخ، و�هذا فأ

ــرار  ــور النحات ذاته الداخل�ة والأسـ ــو�ر  ولذلك صـ ــه، وتصـ ــه النحات نفسـ ــب مع الفعل والحدث الذي �ع�شـ والألغاز التي تح�ط �ه �ما یتناسـ
 .روحه الداخل�ة وعلاقاتها والمؤثرات والأحداث التي �ع�شها
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  )   3العینة رقم (  
 : ئارام ناصر عبد هللاسم الفنان  
 : نس�م الر�حاسم العمل  

 سم  100×70×10الأ�عاد:  
 مجسم نحت : العمل نوع

 الخامة: فلین
 2024السنة: 

 المكان: أر�یل 
یتكون العمل الفني من شـخصـ�ة أنثو�ة م�الغ فیها، في وضـع جانبي، یبدو شـعرها ممدودًا إلى الخلف، �ما لو �انت الر�ح تهب عل�ه، مع  

 .ى خر هما أوسع من الأا وجود فتحتین أحد 
أ�قون�ة الشـــكل الأنثوي، وقد   عن طر�قالوظ�فة ال�صـــر�ة    تحققتبن�ة العمل مكونة من الشـــكل الأنثوي، المر��ة بین التجر�د والتعبیر، وقد 

شــــارة بوصــــفها عمل�ة تعو�ض في نقل المعنی،  النحات الشــــكل من خلال تجر�ده لتفاصــــیل الشــــكل والتصــــرف �الكتلة، لكي تدخل الإ عالج
 .جر�ئة لبناء هذا العمل �النقاء والتفرد لتحقیق اله�منة الذات�ة والتعبیر �أسلوب فردي عن المفاه�م الأولى للر�ح لكنها �انت خطوة

لا شـك أن مهمة الاسـتكشـاف الدلالي لفهم معاني عنوان هذا العمل الفني (نسـ�م الر�ح) سـتكون واضـحة، لأن تعامل النحات في هذا العمل 
التي تتعلق �محاكاة الموجود �عد غ�ا�ه، معتمداً على الخ�ال والقدرة الشـخصـ�ة  و ، �عد من الأعمال التشـبیه�ة  مع الموضـوع ذاته �ونهالفني  

ــ اني  على تنفیذ الشـــكل المنحوت، ومن الناح�ة الفكر�ة والتعبیر�ة، لم یتجاوز هذا العمل الفني حدود الشـــكل الواقعي، المتعلق �التمثیل الإنسـ
ــكل الخارجي، بل ب ــ�اغة الشـ ــ�ة الأنثو�ة  لصـ ــخصـ ــیل في هذه الشـ ــد، للتعبیر عن    عبردأ �حقق نحت هذه التفاصـ ــعر وجمال الجسـ حر�ة الشـ

و�ذلك �ضـــع النحات طاقته وعلاماته التعبیر�ة في خدمة عواطفه، لذلك   .التي أتت من ســـرعة الهواء على الشـــخصـــ�ةالناجمة فكرة الحر�ة 
شارة تألف منها العمل، ولها تأثیرات مت�ادلة بین عناصره البنیو�ة، لأن الإینرى في هذا العمل الفني إشارة تشكیل�ة تعبر عن الوحدات التي  

ــاً، وهكذا فإن القراءة التشـــكیل�ة ل�ســـت قراءة أحاد�ة ال�عد، أ  شـــارات تشـــكل مدلولاً مترادفاً و الإأتتألف من شـــفرات، وهذه الشـــفرات  و متعارضـ
حیث أن هناك العدید من التفســیرات الجمال�ة للعمل التشــكیلي، و�التالي �مكننا القول أن النحات �شــكل عام أتقن الشــكل المســتخدم �طر�قة  

 .فن�ة و�س�طة للغا�ة
 

 : نتائج ال�حث 4-1
ــتناداً لما تقدم من تحلیل العینة فضـــــــلاً عما جاء �ه الإطار النظري، وتحق�قاً لهدف ال�حث، فقد  توصـــــــل ال�احث إلى جملة من ا لنتائج اســـــ
 أسفر ال�حث عن النتائج الآت�ة :

ــة (العینة رقم   .1 ــلوب أقرب إلى الواقعي التعبیري وخاصــــــ ) والتي �عبر �ل منها حســــــــب  3 -1�شــــــــكل عام جاءت أغلب المنحوتات �أســــــ
 تعبیر  المرموزها في  

) �أسـلوب م�سـط، وذلك حتى یتمكن المتلقي من فهم واسـت�عاب المعاني والمحتو�ات �طر�قة  3 -1جاءت أغلب المنحوتات (العینة رقم   .2
 .سهلة

ــالیب حدیثة  .3 ــمني في أعمالهم الفن�ة، �أســــ ــكلي والضــــ ــتو�ات الجمال والتعبیر الشــــ تحقق في أعمال نحاتي الكورد �شــــــكل عام، أعلى مســــ
 نحاتیها وق�متها التعبیري.  تعكس فهم ووعي
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ردســــــــتان العراق، ونت�جة لاختلاف أســــــــالیب النحاتین، فإن الأســــــــلوب و الشــــــــكل فعالاً متحر�ا في الأعمال النحت�ة الحدیثة في � ظهر   .4
 )3-2-1(  �ما في العینه .والطر�قة التي استخدمت بها هذه الأشكال �انت تختلف من نحات إلى آخر، من حیث العروض التر�یب�ة

 �وردستان العراق.  �مثل تنوع الأسلوب في التعبیر الذي انجزه النحاتون الكورد، مساحة مهمة من خارطة التشكیل الحدیث في .5
المســـتخدمة في الأعمال النحت�ة الحدیثة في �وردســـتان العراق، دلالات فكر�ة نا�عة من   التعبیر�ةمن حیث المضـــمون حملت الأشـــكال  .6

ومن هنا انعكس تنوع معنى ومضـــمون الأشـــكال ومعانیها الفكر�ة في إنجازات نحاتي �وردســـتان   اع�ة للنحات،الاحت�اجات الفرد�ة والاجتم
 .العراق
 الاستنتاجات  4-2

 في ضوء النتائج التي توصل إلیها ال�حث الحالي �ستنتج ال�احث ما �أتي:
 .شكل التعبیري داخل العمل الفنيالتلعب التقن�ة والخامة دورًا مهمًا ومؤثرًا في إظهار   .1
تتمیز أشـــكال التعبیري في الأعمال النحت�ة الحدیثة للنحاتین الکورد �طا�عها المحلي �شـــكل فر�د، لأنها تســـتند إلى عدد من المرجع�ات   .2

 .المحل�ة
ــكل المثاليأســــــعى   .3 ــلوب التعبیر إلى إبراز الشــــ ــ�ة، وراهنت التعبیر�ة على  ســــ ــتعارة الحســــ ــتخراج الجوهر �بدیل للاســــ على المحتوى واســــ

 الأسلوب ذات الطا�ع العقلاني المثالي.
 المقترحات:4-3

 :الآت�ةإكمالاً لمسیرة ال�حث الحالي �قترح ال�احث إجراء الدراسات  
 أسالیب التعبیر في النحت الكوردي المعاصر�دراسة تهتم   .1
 التعبیر�ة التجر�د�ة في النحت ما �عد الحداثة�دراسة تهتم   .2
 الأسلو��ة في النحت الكوردي الحدیث�دراسة تهتم   .3
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 .1976إبراه�م، ز�ر�ا. مشكلة الفن، دار مصر للط�اعة،  -
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 .1980العشماوي، محمد ز�ي. فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار النهضة العر��ة للط�اعة والنشر، بیروت،  -
 .1989العابد، احمد وآخرون. المعجم العر�ي الأساس ، مراجعة : نمام حسان، المنظمة العر��ة للتر��ة والثقافة والعلوم، توز�ع لاوس،  -
 .1964،  1الحسیني، جعفر �اقر. معجم مصطلحات المنطق، دار الاعتصام للط�اعة والنشر، مط�عة ال�ق�ع، ط -
 .2009رب والمسلمینوالعالمیین، الجزء الرا�ع، دار العلم�ة، بیروت، �ابتي، عز�زة فوال. موسعة الأعلام الع -
 .2020حسن، ماضي. الفن وجدل�ة التلقي، دار الفتح للط�اعة والنشر، �غداد،  -
 .2005خلیل، فخري. أعلام الفن الحدیث، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، بیروت،  -
 .1978التشكیلي، الناشر دار المعارف، القاهرة، عط�ة،ع�م. التعبیر�ة في الفن  -
 . 2017مكاوي، عبدالغفار. التعبیر�ة في الشعر والقصة والمسرح، الناشر مؤسسة هنداوي سي أي سي، المملكة المتحدة،  -
 . 1971مكاوي، عبدالغفار. التعبیر�ة في الشعر والقصة والمسرح، الهیئة المصر�ة العامة للتأل�ف والنشر، مصر،  -
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https://books.google.iq/books?id=o6ubDgAAQBAJ&pg=PT17&dq=%D8%B8%D9%87%D8%B1%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A9&hl=ar&newbks=1&newbks_redir=1&sa=X&ved=2ahUKEwi925iai9CKAxXY_7sIHUn6GB8Q6AF6BAgEEAI
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 .1981لال، محمد غن�مي. النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ه -
 .2015فر�د، هاني محمد. تار�خ الفن الغر�ي من العصور الوسطى حتى العصر الحدیث، أمواج للنشر والتوز�ع، عمان،  -
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1963. 
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 کوردی مۆدرندا   سازی شوازەکانی دەربین ل پیکر 
 سامی اسماعیل مصطفی 

 رمی كوردستان، عیراق ولر، ھه ھه- دینلاحه كان، زانكۆی سه جوانه  ره كاری، كۆلژی ھونه شی شوه به
sami.mustafa@su.edu.krd 

 
 پوخته 

ــتا ب ــوازەکانی دەربین ل پیکری کوردی مۆدرندا) لکۆینوەیکی فیکریه توژینوەى ئسـ ــانى (شـ برھم دەربینکانی  به تهتایبه كه ناونیشـ
  رنی کوردیدا، لرســازی مۆدیکر چوار بهپســســتا لی ئوەیینکۆم لوەی زانســتیدا، ئژینوەی میتۆدۆلۆژیای توم چوارچش بنیات نراوە ب

 شوەیی خوارەوە:
ل بشــــی یکمدا کشــــی توژینوە و گرنگی و ئامانج و ســــنوور و پناســــکردنی زاراوەکانی لخۆگرتبوو، کشــــی توژینوەک ل ڕگی ئم 

ئایا پیکرسـازی کورد سـرکوتوو بوون ل برجسـتکردنی شـوازە دەربینکانیان ل کارە ھونرییکانیاندا؟ ھروەھا ل   :روو تهخراوه  پرسـیاره 
 .دۆزینوەی شوازەکانی دەربین ل پیکری مۆدرنی کوردیدا له بریتییه بشی یکمدا ئامانجی توژینوەکشی لخۆگرتبوو، كه

 -3تـایبتمنـدیکـانی شـــــــوازی دەربین    -2چمکی دەربین    -1:  ارچوەی تیۆری ل خۆگرتبوو، ک لم میحوەران پكھـاتووه بشـــــــی دووەم چو
كـاریـدا. ھروەھـا دیـاریكردنی ئـامـاژەکـانی چوارچوەی تیۆریی بۆ ئوەی ســـــــوودیـان ل وەربگرین ل کـاتی ئکســـــــپرشـــــــنیزم ل ھونری شـــــــوه 

ژینی تووەی نمونداشــیکردنی و ســروشــتی    .وەککوە، نمونژینی توگش کۆموانوە دەکات، لژینکارەکانی توڕ م باس لیشــی ســب
 .  پكھاتووه  ) نمونه3( له ی نموونکان كهوه میتۆدۆلۆژیا، پاشان شیكردنه

وەکان لژینکانی تونجامنجام و دەرئشی چوارەم ئت، وه  بنجام خۆدەگریشتووە گرنگترین ئی گپ کان ک: 
ــوه  - ــتی ئهیهب شــــ ــوازکی نزیکتر ل ڕیالیزمی گوزارشــــ ــتی زۆربی پیکرەکان ب شــــ ) ک  ٣-١نجامدراون، بتایبتی (نموونی ژمارە كی گشــــ

 .كاتشتك ده  ھریکیان بپی ھماکی گوزارشت له
ــادە ئـه٣-١زۆربی پیکرەکـان (نموونی ژمـارە   - ــان ل مـانـا و نج ـ) ب شـــــــوازکی ســـــ امـدراون، بۆ ئوەی وەرگر بتوانـت ب شـــــــوەیکی ئـاســـــ

 ناوەڕۆککانیان تبگات.
یی ب دەسـت دەھنن، ب شـوازە نوێ  بشـوەیکی گشـتی پیکرسـازی کورد ل کارە ھونریکانیاندا برزترین ئاسـتی جوانی و دەربینی شـوه  -

 .ھای دەربینی تدایهک ڕەنگدانوەی تگیشتن و ھۆشیاری پیکرساز و ب
ــوه  فۆرمکان به - ــوازە جیاوازەکانی یهشـ ــتانی عراقدا دەرکوت و ل ئنجامی شـ ــازیی مۆدرنکانی کوردسـ كی چالاک و جوو ل کارە پیکرسـ

ــازان، لـه ــازکوە بۆ پیکریـازکی دیک جیـاووه ر ئـهبـه  پیکرســـــ از بوو، ل ڕووی نمـایشـــــــی ی شـــــــوازی بکـارھنـانی ئم فۆرمـان ل پیکرســـــ
  )     3- 2 -1وەک ل نمونی( . پکھاتكانوە 

ــوازه  - ــنی شـ ــی پکھاتنی مۆدرن دەکات ل   كان لهفرەچشـ ــتی ھناوە، نونرایتی بوارکی گرنگی نخشـ ــازی کورد بدەسـ دەربین ک پیکرسـ
 .کوردستانی عراق
 رن  پیکری مۆد -دەربین  -: شواز وش سرەكییكان
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Abstract 
This research, titled Methods of Expression in Modern Kurdish Sculpture, undertakes an intellectual and analytical 
exploration of expressive works within the domain of modern Kurdish sculpture. Adhering to a rigorous scientific 
methodology, the study is structured into four interconnected chapters as follows: 
 
Chapter One delineates the research problem, significance, objectives, scope, and operational definitions of key terms. The 
research problem is framed through the question: To what extent have Kurdish sculptors succeeded in manifesting their 
expressive styles in their artistic creations? The chapter further outlines the principal objective of the study, which is to identify 
and critically analyze the expressive styles evident in modern Kurdish sculpture. 
 
Chapter Two establishes the theoretical framework, organized around three central themes: 

1. The conceptual foundations of expression 
2. Defining characteristics of expressive style 
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3. The role of expressiveness in plastic arts 
4. The chapter concludes by synthesizing insights from the theoretical framework and presenting a set of indicators to guide 
the analysis of the research sample. 

Chapter Three elaborates on the research methodology, encompassing the research population, sample selection, and 
analytical approach. The sample, consisting of three distinct models, is examined in detail to explore how expressive styles 
manifest in the sculptural works. 

Chapter Four presents the research findings and conclusions, summarized as follows: 
-In general, most of the sculptures exhibit a style that aligns with expressive realism, particularly in samples No. 1–3, each of 
which conveys symbolic meaning through distinct forms of expression. 
-The majority of the sculptures (samples No. 1–3) adopt a simplified stylistic approach, facilitating the viewer's ability to easily 
comprehend and absorb their meanings and thematic content. 
-Kurdish sculptors have, overall, achieved exceptional levels of aesthetic sophistication, formal expression, and implicit 
meaning, employing modern techniques that reflect their intellectual engagement and understanding of their expressive value. 
-Shape emerges as a dynamic and influential element in modern sculptural practices in Iraqi Kurdistan. Due to the stylistic 
diversity among sculptors, the ways in which forms are utilized differ across artists, particularly in terms of compositional 
arrangements, as demonstrated in samples (1–2–3). 
-The stylistic diversity in expression achieved by Kurdish sculptors represents a critical aspect of the contemporary artistic 
landscape in Iraqi Kurdistan, contributing a multifaceted approach to modern artistic representation. 
Keywords: Style, Expression, Modern Sculpture, 

 
 
  

 


