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ملخصال

تتمیز الموس�قى التقلید�ة الكورد�ة �قوة التعبیر وال�عد الجمالي والتراث الغنائي العمیق وللموس�قى الكورد�ة الشعب�ة  

طا�عها الخاص، شأنها في ذلك شأن موس�قى �ق�ة الشعوب، وهي نوع من الموس�قى الذي یتم تنفیذه وتطو�ره  

الموس�قى    وتُعد  من الأدوات الموس�ق�ة التقلید�ة،  في مناطق الكورد. تتضمن هذه الموس�قى مجموعة واسعة  

فنّاً قد�ماً ومتجذّراً، وللموس�قیین الكورد دور �بیر في الح�اة الفن�ة خلال العصور المتلاحقة  ر�خ�اً  أتالكورد�ة  

الموس�قیون الكورد أنفسهم حفظة لهذا التراث و�عملون �جد على الحفاظ عل�ه وتطو�ره من خلال إعادة   و�عد

ص�اغتها وتجدیدها ومن ثم توظ�فها في الموس�قى الكورد�ة المعاصرة تعكس الفن والثقافة والهو�ة الكورد�ة. في  

الجمالي الكوردي، وهي �اشفة لل�عد  الموس�قى الكورد�ة تتجلّى خصائص الشخص�ة الكورد�ة، وال�عد والحس  

ذات ماه�ة أثیر�ة تتجلى في  لكونها    الاجتماعي لشعبها، وتكشف في ثنا�اها عن حالتها القائمة. فالموس�قى  

الزمان، وعندها لا تترك مكاناً لأي شيء آخر وتستحوذ على ال�عد، فتنتقل من لحظة است�عاب التجر�ة الجمال�ة  

التعامل مع الخطاب الجمالي الموس�قي المجرد یتبلور في  ن  إفلك التجر�ة، لذلك  إلى عمل�ة اكتشاف جوانب ت

ك�ف�ة تقنین الخ�ال، وتنظ�م مخیلة الفنان وفق مستوى وع�ه وثقافته المعرف�ة والسمع�ة لیتناسق �الأخیر مع رؤ�ة  

أي تجر�ة أدائ�ة  ن  لأ عاطفة.  المتلقي، وهنا �كمن دور الخبرة التجر�ب�ة بین مقتض�ات العقل واقتراحات الخ�ال وال

، خاصة في حالة  ، بل تستند على ردود أفعال المستمعینالأداء �حد ذاته  أو عمل فني، لا تعتمد فقط على  

. خر�نالآ�عتمد على السمع في عمل�ة التناقل والتواصل مع ذ إالتراث الشفهي،  
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 المقدمة-1
  ترت�ط الجمال�ات والموس�قى ارت�اطًا وث�قًا، حیث أن الجمال�ات هي فرع الفلسفة الذي یتعامل مع طب�عة الجمال، في حین أن الموس�قى هي
  شكل من أشكال الفن الذي غالً�ا ما ُ�عتبر جمیلاً، وتشیر جمال�ات الموس�قى إلى تقدیر جمالها وتناغمها وشكلها. و�تشا�ك الاثنان، حیث

مال الموس�قى غالً�ا ما �كون موضوعًا للتقدیر الجمالي. العلاقة بین الجمال�ات والموس�قى معقدة ومتعددة الأوجه، لأنها تنطوي على أن ج
لذلك   الفن،  الجمال وخلق  للموس�قى، وتتضمن ق�اس الأصوات إن  إدراك  الفن�ة والجمال�ة  الجودة  الموس�ق�ة هي دراسة وتقی�م  الجمال�ة 

 النغمات، �الإضافة إلى العوامل المثل�ة التي تؤثر على النهج الفني والتعبیر الفني في العمل الموس�قي. والإ�قاعات و 
تشیر الموضوعات الجمال�ة في الموس�قى إلى الخصائص والصفات التي تحدد الصوت العام والأسلوب وجاذب�ة القطعة الموس�ق�ة. �مكن  

نسجام والإ�قاع والجرس والشكل. و�مكن أن تشمل أ�ضًا الصفات التعبیر�ة للموس�قى، مثل  أن تتضمن هذه السمات عناصر مثل اللحن والا
ة تأثیرها العاطفي والفكري والحسي على المستمع. �مكن أن تختلف الموضوعات الجمال�ة �شكل �بیر بین الأنواع والأنماط والفترات الموس�ق� 

 والاجتماع�ة.  والتأر�خ�ة  قاف�ة  المختلفة، و�مكن أن تتأثر �عوامل مثل الس�اقات الث
 

 مشكلة ال�حث  2.1
أ�عاد الوعي الجمالي إن  �شیر أ�عاد الوعي الجمالي إلى وعي الفرد وفهمه للجمال، فضلا عن قدرته على تقدیر وتقی�م التعبیرات الفن�ة.    

الذاتي  یدور حول الإدراك والعاطفة وتقدیر الفنون و�ت�ع ال�عد الاستنتاجي منهجًا تحلیلً�ا منطقً�ا، بینما یتضمن أ�عاد الوعي الجمالي الحكم
 .شكل من أشكال ال�عد، لكنهما یتضمنان طرقًا مختلفة لمعرفة العالم وفهمهأو�لاهما  والذوق 

ما لا �صل إلى الأذن من خلال الاستماع ورسم اللحن والإ�قاع ذهن�اً وفق الفطرة السل�مة أن  حث في صورته الموس�ق�ة  تكمن مشكلة ال�لذا  
مع والرؤ�ة الثاق�ة التي تغنیها دائماً التمییز الإبداعي هي عدم تطور أ�عاد الوعي لدى الفنان الموس�قي الكوردي عندما یتعاطى و�تعامل  

الموس�قى والأغاني وهو ل�س إلا تراكمات ما �مكن تأكیده من معط�ات واقع قد�م في تجل�اته وتصوراته، وهو تشا�ه أو تماثل بین معط�ات  
لحظة المعنى الموس�قي ودقته والر�ط الذي یتم بین الصورة الذهن�ة والواقع المدرك من خلال تولید المعاني الموس�ق�ة. فهو �فترض فقط  

 ل الرؤ�ة والصورة الإ�قاع�ة التي تحل محلها موس�قً�ا.التوافق بین مجا
 

 أهم�ة ال�حث  3.1
ملامح تطور المكونات الفن�ة للموس�قى والغناء الكوردي التي جاءت نت�جة لتطور الوعي الجمالي عند   �سلط ال�حث الحالي الضوء على 

ال  المجتمع الكوردي.أو  الفرد   الدراسة هي الأولى من نوعها في هذا  إقل�م  مجال.  وهذه  الناح�ة المنهج�ة في  المكونات من  لدراسة هذه 
 عن طر�ق    كوردستان العراق. مما �ساهم في عمل�ة رفد الموس�قى والغناء الكوردي �التعابیر الجمال�ة والنقد البناء مما �خدم الحر�ة العلم�ة

لذلك �حاول ال�احثان إ�جاد   تلك النماذج �طر�قة �حث�ة ممنهجة.  حصر النماذج الموس�ق�ة والغنائ�ة التي تُبین الوعي الجمالي للفرد ودراسة  
 كورد�ة تلك الص�غة الفن�ة التي تر�ط تطور أ�عاد الوعي الجمالي في الأغاني والموس�قى الكورد�ة �مفهوم المكونات الفن�ة للغناء والموس�قى ال

 توظ�فها وما تكمن ف�ه من الجمال الحسي المكنون في العمل الموس�قي.   عن طر�ق 
 

 هدف ال�حث  4.1
الأدائي  الجانب غناء  إ الكشف عن تطور أ�عاد الوعي الجمالي في الأغاني والموس�قى الكورد�ة والمكونات الفن�ة فیها وأهمیتها في  

    (الصوتي والآلي).
 حدود ال�حث  5.1
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المختارة في الفصل التحلیلي، وتمتد من الأغاني  جمال�ات المكونات الفن�ة للغناء والموس�قى الكورد�ة من العینات    الحدود الزمان�ة: وتشمل
 في الفصل التحلیلي.  المذ�ور  وفق تسلسلها الزمنيالأغاني  فترة تسجیل ونشر تلك 

 الحدود المكان�ة: وتشمل إقل�م �وردستان العراق. 
 اسئلة ال�حث:  1-6
الموس�قى الكورد�ة منقطعة الصلات والجذور مع تار�خها؟ وهل توجد ثمة حضارة دون أن تكون لها تماس وتفاعل مع الحضارات هل -١

 المجاورة؟ 
هل حتم�ة التطورات الاجتماع�ة تحتم ق�ام التداخل الثقافي والفني بین فنون وثقافات الامم التي لا تعرف الحدود الس�اس�ة ولا   -٢  

 الحواجز الإقل�م�ة؟
 

 المصطلحات:   تحدید  7.1
 :تطور أ�عاد الوعي  -آ

�حدث تطور أ�عاد الوعي على مستوى ح�اة الفرد، فإنه �حدث أ�ضا على مستوى ح�اة الشعوب نفسها؛ فلو أننا تأملنا الت�این الشدید في  
بین الدول المتقدمة والدول المتخلفة عن ر�ب الحضارة، لَتبیَّن لنا أن هذا الت�این �كمن أساسه   -الذي یتسع یوما �عد یوم-مستوى التحضر  

وى ال�عد لدى الشعوب، فالتغییر الذي �سعى إلى الارتقاء بواقع الشعوب وح�اتها لا �مكن أن �حدث إلا على مستوى ال�عد أو البن�ة في مست
والجمال�ة،  الفوق�ة ذاتها. فأ�عاد الوعي هو الذي �حدد النظم الس�اس�ة والاقتصاد�ة والاجتماع�ة وعلاقة الدین �الدولة ومنظومة الق�م الأخلاق�ة  

بل �مكن القول �أن أ�عاد الوعي الفردي �مكنه أح�انا أن �حدث هذا التغییر حینما �كون معبرا عن أ�عاد الوعي الجمعي ومجسدا لإرادته، 
عبر   نراه  ما  التطور.  التأر�خ  وهذا  من  نوع�ة  نقلة  إحداث  على  قادر�ن  �كونون  الذین  والقادة  الفرد  حالة  في 

https://www.omandaily.om/ampArticle 
 

 ب) الجمال�ات:  
    Aesthetic الجمال  

�الفتح والمد " (محمد   -جمالاً ، فهو جمیل، والمرأة الجمیلة، وجملاء أیـضاً     –�الضم    –وجاء في اللغةً  " الحسن، وقد جمل الرجل  
 ). ٨٣، ص  ١٩٣٤محي الدین، 

الجمال فلسف�اً : "جملة السمات المشتر�ة التي تتلاقى في إدراك �ل الأش�اء التي تشیر إلى الانفعال الجمالي والتي ینطبق علیها هذا   
 ) ١٣٢، ص  ١٩٨٦التوص�ف �الذات " (ر�د،  

"  تعرف الجمال�ة �أنها " ظاهرة دینام�ك�ة متطورة، وتقدیرها �ختلف من شخص إلى آخر، ومن لحظـة إلى أخرى 
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/ 

و�عرف ال�احثان الجمال�ات إجرائ�اً  وفق متطل�ات �حثهما وهي ظاهرة دینام�ك�ة تعمل على دراسة عمل�ة التذوق والإدراك حسي للموقف   
 ستشعار بها جمال�ا.) من خلال العناصر المكونة له، التي تتر�ب �علاقات معینة، للاوالآليالجمالي في الأداء (الصوتي 

"علم الجمال أو فلسفة الفن هو فرع من فروع الفلسفة، لأن علم الجمال یتبنى مجمل المعتقدات النقد�ة المتعلقة �مجالات الجمال". على إن  
الت المتراكمة  الخبرة  الفنان؟ ما نوع  المبدع عن غیر  الفنان  �میز  الذي  الجمیلة؟ ما  الفنون  المثال: ما هي طب�عة  المتعة سبیل  تمنح  ي 

هذه التجر�ة ق�مة؟" اسئلة متراكمة قد �جیب علیها الفنان المبدع أثناء    دتع  المتواصلة للفن و ما نوع التجر�ة التي تجلب الفرح للفن؟ "لماذا 
 �اد�ار،   و  ز�ارڕالجمال�ة . (عمل�ة توظ�ف أ�عاد الوعي الجمالي في �عض أعماله الموس�ق�ة التي تحمل التطور و التذوق الفني والصفات  

https://www.omandaily.om/ampArticle
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 )١٦٠-١٤٧ـ  ل :  ٢٠٢٢
 

 ج) الأغاني والموس�قى الكورد�ة:
 الأغاني والموس�قى التراث�ة:  -
نعني مجموعة من الموس�قى والألحان والكلمات والنصوص الأدب�ة التي �ان �عزفها و�ر�زها الأجداد في الماضي و�التالي أص�حت    

هذه الأغاني تُعرف الخصائص الاجتماع�ة والوظ�ف�ة لها، الأغاني التراث�ة هي الأغاني التي یتم تناقلها شفه�اً من    عن طر�قتراثًا، لذلك  
جیل إلى جیل، ولم �عرف مؤلفو الأغاني والألحان، و�أتي إدخال تراث الموس�قى الكورد�ة من روح المجتمع والتي تحظى �شعب�ة بین 

 الجمهور ولم یتم تدو�نها مس�قا.
 
 الموس�قى والأغاني الشعب�ة:  -
تعبر الأغاني والموس�قى الشعب�ة عن مواقف عاطف�ة مختلفة، وهي نص شعري راسخ أو شائع یرافق اللحن، أصوله غیر معروفة ومنتشرة   

أو أكثر. فتمثل    دورات مؤقتة متتال�ة على مدار جیل  بواسطة  في الماضي، ولا تزال ح�ة في الاستخدام ونت�جة تفاعل م�اشر في ح�اتنا  
دائما روح الشعب ومعتقداته وتقالیده. الموس�قى الشعب�ة هي واحدة من أهم سمات الهو�ة الوطن�ة لأي أمة، لذلك تبدأ حیث تنتهي قدرة 

وى الموس�قى الكلمات على حمل المعنى والأفكار. و�قدر ما �مكن فهم طب�عة هذه الأمة والفلسفة والثقافة والمعتقدات والتقالید من خلال مست
و�أتي إدخال الموس�قى والأغاني الشعب�ة من روح المجتمع، لذلك �جب أن �عكس هذا الح�اة الاجتماع�ة والس�اس�ة والاقتصاد�ة والثقاف�ة 

 للمجتمع.
 
 . مراجعة الأدب�ات2

 تطور أ�عاد الوعي الجمالي للمؤلف الموس�قي الكوردي:    1.2
الجدید الذي �حدث في مجرى  الإنتاج  هو ذلك  الأصیل    العمل  إن  اهتم �ثیر من ال�احثین في علم الجمال بدراسة مشكلة الأصالة في الفن،  

إن هو إلا الاحساس الجمالي �عینه،  والإعجاب  ،  إعجابناالتار�خ ضر�ا من الانفصال. فالأصیل هو الحدث المبتكر الذي نصطدم �ه و�نتزع  
أ�ضا أننا ذلك  إلى  لابد من أن یبدو جدیدا، و�أننا نشهده للمرة الأولى، بل لا بد من أن نض�ف  الأصیل  العمل  إن  أن نقول  ول�س �كفي  

 )١٦٠-١٥٩، ص  ١٩٦٧العمل الفني. (ز�ر�ا،  أمام  أنفسنا نص�ح جددا 
إلى أي الجمیل هنا لا �كون متوفقا ولا محتاجا  أن  الجمیل في الموس�قى �كون ذا طب�عة موس�ق�ة، وهو �عني بذلك  أن  و�رى هانز ل�ك  

فن�ا. فالأصوات الموس�ق�ة اذن لها جمالها الخاص الم�طن فیها، والذي یتبدى  ِ�طَتْ رُ أصوات هو یتألف برمته من  و�نما موضوع خارجي، 
قابلها، في تحل�قها واقترابها، وفي قوتها المتزایدة والمتلاش�ة، والفكرة الموس�ق�ة، ل�ست ذا جمال �اطني  تشكیلها في توافقها وتسلوب  أفي  

 ) Eduardo, 1970, p 491(  .هي غا�ة في ذاتها ول�ست وسیلة لتمثل مشاعر وأفكارو�نما  
ي العراقي ناتجة عن اختلاف البیئة في طب�عتها  یتمیز المجتمع الكوردي العراقي �خصائص اجتماع�ة وس�اس�ة و تختلف عن المجتمع العر�

فكان لهذا الاختلاف الطب�عي تأثیرا م�اشرا على أرضها  الجغراف�ة والمناخ�ة حیث تتمیز مناطقه بتنوع تضار�سها من حیث اختلاف طب�عة  
مات وصفات مجتمع�ة خاصة میزته عن المنطقة وسكانها من نواحي الثقافة والذوق الفني والجمالي للمجتمع الكوردي....مما �ون سأبناء  

لتراث العراق الفني الموس�قي الغنائي، وهذه من ا أساس�ا  الكورد�ة جزءا  الأغن�ة  و تعد  ضمن نفس الحدود،  الأخرى  غیره من المجتمعات  
من أعدت  قسمین: التراث�ة الشعب�ة الفولكلور�ة، والتراث�ة الشعب�ة المنهج�ة، حیث  على  تنقسم  و العراق�ة  الأغاني    حالها حال �اقي  الأغن�ة  

 )٥٥٤، ص١٠٠٩محمد،    (.  الموس�ق�ة    ملحن معرفي اعتمد الدراسة أو  قبل ملحن عفوي تلقائي،  
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والحفاظ على روح الموس�قى الكورد�ة وتطو�رها ثم  وتأر�خه  لغته وفنونه وفولكلوره، وعاداته وتقالیده،    عن طر�ق  شعب  أي  تحدد هو�ة  
 اح�اءه اح�اء عصر�ا �عتمد على فهم المضمون، والمقام، والا�قاع، والاوزان، والبناء المیلودي و�لعب المؤلف الموس�قي والمغني الكوردي 

المح�ط الكوردي، وطب�عة إلى  الأخرى ترمز   �قي الغني للشعب الكوردي. فالغناء الكوردي �كل الأغانيدورًا محور�ا مهمًا في التراث الموس
 بلاده، وصفات شع�ه. 

یتعامل الفنان مع المادة التراث�ة تعاملا �ختلف عن تعامل المؤرخ، فهو لا �عتبر الالتزام �التتا�ع  أن  إن فن�ة التزامن مع المادة التراث�ة هي  
�ة التار�خ�ة لن تجاوز التسلسل الزمني او الشكإضرور�ا وهذا �عطي للصورة دلالات متعددة، �ما �عطي للأجواء أكثر من وجه،  أمرا  الزمني  

واع�ة فهو شكل من التعامل مع المادة التراث�ة ینظر من خلاله الى الماضي نظرة شمول�ة. (الجبوري،    للمادة التراث�ة، انما هو مقصود �ص�غة
 ) ٦٧٤-٦٧٣، ص  ٢٠٠٩

(العر��ة والإیران�ة والتر��ة) �سبب قر�ها الجغرافي والت�ادل في الموس�قى    تأثرت الموس�قى الكورد�ة �شكل �بیر �الموس�قى الشرق�ة المتمثلة  
و تشترك الألحان والإ�قاعات والآلات المستخدمة في الموس�قى الكورد�ة في  أقل  والیونان�ة �صورة  والأرمن�ة  لمناطق المذ�ورة،  الثقافي بین ا

 العدید من أوجه التشا�ه مع الموس�قى الشرق�ة. 
الحضاري، فهو لدى المجتمعات    �قول محمود القطاط: إن فتح مجال التأثر �الموس�قى، أو الموس�قات الأخرى �ختلف وقعه �اختلاف الواقع

ر،  المه�منة تكنولوج�اً، واقتصاد�اً ل�س ذا خطورة ملحوظة بل نراه �فید، و�قوي العمل الإبداعي، إذ یتم هضمه، وانصهاره دون مساس �الجوه
ن الموس�قات الأخرى �قدر  الاستعارة، والاستفادة مإلى  لكن ذلك لا ینطبق على المجتمعات النام�ة التي ل�ست في حاجة في وضعها الراهن  

ما هي في حاجة أكثر الى استرجاع الهو�ة الثقاف�ة المسلو�ة، وأح�ائها، وتأكیدها التي طالما هددتها وتعسفت علیها عناصر خارج�ة.  
 )٢٣، ص٢٠٠٤(القطاط،  

 هذە الم�ادئ: أهم  �عدة م�ادئ جمال�ة، من  یتمیزان     الغناء والموس�قى الكورد�ة  إن  
مالي: یتمیز الغناء والموس�قى الكورد�ة �جمال�ة الأسلوب والأداء والتعبیر، ومن حیث استخدام اللحن والارتجال والأداء الفني  المبدأ الج  -١

 .والعفوي والشعر والأدب الشفهي لخلق تجارب جمال�ة فر�دة
والتعبیر عن روح الانتماء والوطن�ة الكورد�ة في الأداء المبدأ الوطني: یتمثل في التر�یز على قضا�ا وطن�ة وفن�ة للشعب الكوردي،    -٢

 .الغنائي والموس�قي
المبدأ الاجتماعي: �سلط الضوء على قضا�ا اجتماع�ة وس�اس�ة واقتصاد�ة تؤثر في ح�اة الشعب الكوردي، و�سعى للتأثیر والتغییر في    -٣

 .المجتمع من خلال الأداء الغنائي والموس�قي
لغناء والموس�قى الكورد�ة في تناسق الأسلوب والمضمون والشكل والموضوع والق�مة الفن�ة والمعنو�ة للعمل الفني. و�تم  تتمثل الجمال�ة في ا

 تحقیق الجمال�ة في الغناء والموس�قى الكورد�ة من خلال عدة عوامل منها:
 والأسلوبالأداء    -١
 الشخص�ات والأحداث  -٢
 الق�مة الفن�ة والمعنو�ة-٣
 موضوعالشكل وال  -٤

لكل مدن�ة من المدن الكورد�ة فكرتها وعواطفها وانفعالاتها و�رادتها، ونستنتج  إن  الأغاني الكورد�ة �ثیرة الأنواع ومتعددة أشكال الأداء. أي  إن  
 ) ١٣٧-١٣٥، لـ٢٠١١من ذلك، أن �لّ لون من ألوان الغناء یتأثر �مح�طه الذي یولد و�نشأ ف�ه من طب�عة. (حهمه �اقی،  

الموس�ق�ة، بل �انت الموس�قى   �احثان أن براعة الموس�قى الكورد�ة لم تكن قائمة على حشد أنغام عق�مة تصدر عن مختلف الآلاتو�ری ال
كورد�ة  الكورد�ة تحدد �الإ�قاع المرت�ط �اتساق الحر�ات وهو الإ�قاع الشامل الذي �قوم على الأوزان الفن�ة والاجتماع�ة والطب�ع�ة للبیئة ال 
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 )١٦٥، ص  ٢٠٠٠�عة ومناخ �وردستان هي أ�ضا من العوامل المؤثرة لإبتكار الألحان الكورد�ة. (الجز�ري، ( إن طب
رات  إن عمل�ة الإبتكار في الأغاني الفن�ة المؤلفة، متعلقة �ك�ف�ة تعامل المؤلف مع العناصر الموس�ق�ة الأساس�ة  و�ذلك ما�قوم �ه من تغی

العنصر   العناصر، و�الأخص  تلك  اللحني.  الإ�قاعي والعنصعلى  الصوتي  إن  ر  اللون  المسیرة تغیر  فعال في تطور  �شكل  �ساهم  لا 
ة الأساس�ة لفن الموس�قى، مقارنة بتطور الشكل الفني والنس�ج الموس�قي �عنصر�ه اللحني والإ�قاعي. وأن �ل مؤلف یبدأ عادة �فكرة موس�ق�

 ) ٣٤، ص١٩٦١الموس�ق�ة الفلسف�ة و هي تتمثل في لحن یه�ط عل�ه فجأة. (کو�لاند،    �خرج من ذلك الأفكار العامة أو الأدب�ة او الأفكار
جدیدة من الغناء الكوردي وضمور أنواع أخرى �انت مزدهرة في وقت ما ترجع �الأساس الى حر�ة التولید والإشتقاق التي أنواع  إن نشوء  

ء علاقات إجتماع�ة جدیدة. لذلك فمن غیر المست�عد أن تندثر �عض نت�جة التفاعل مع الحضارات الأخرى و نشو   مر بها الفن الكوردي،
ا�كولوج�ة الص�غ والقوالب للغناء القد�م وتزدهر قوالب أخرى ت�عاً للتطورات الحاصلة في بن�ة المجتمع الكوردي  وعلاقاته الثقاف�ة والعوامل الس

. 
وهنالك ملامح فن�ة جمال�ة في هذه الأغاني والمقامات تختلف عما هو متعارف عل�ه في الأغاني التي �انت تؤدى في نفس الحق�ة من 
  الزمن , ونرى قسماً من الأغاني والمقامات  قد خرجت عن المألوف وعن إطارها التقلیدي و�دأ المطر�ون یت�ادلون  تلك الأغاني والمقامات 

 بروح فن�ة.  
 

 . الأغاني والموس�قى الكورد�ة وجمال�ة مكوناتها الفن�ة: 2.2
نما �أتي هذا التأثیر الج�اش في توتر المسافات  �التأثیر العاطفي للحن الكوردي لا یتأتى فى الحزن المكمن داخل شخص�ة المؤلف، و إن  

الألحان الغنائ�ة الكورد�ة �شكل عام ألحاناً تعد  �عطي طا�عاَ مفعماَ �العواطف المسترخصة .    الذي  الصوت�ة الموجودة في المسار اللحني
).  ٥٥، ص٢٠٠٧للشعب. (حصاف،  التأر�خي  منهج�ة ذات مضمون محدد، حیث یؤخذ القصص من الأساطیر الشعب�ة ومن الماضي  

 لموس�قى.  والواقع أن هذه الخاص�ة الأخیرة تتعلق �مسألة التعبیر الجمالي في ا
لأنه ن الحزن هنا تكون له ق�مة ودلالة جمال�ة  إالموس�قى عندما تعبر عن الشعور �الحزن نفسه بدون الأس�اب أو الدوافع التي أدت إل�ه، ف  

صادر عن الموس�قى نفسها حینما تكون موضوعا لخبرتنا الجمال�ة (أي �موضوع جمالي). فدلالة المقطوعة الموس�ق�ة ل�ست في مجموع  
تستمد دلالتها من الوظ�فة التي تؤدیها �نما دلالة جمال�ة �مفردها  و أي لها ل�ست  فالنغمةفي علاقاتها الزمان�ة، �نما صواتها أو نغماتها، و أ

 داخل الكل. 
الأحاس�س الذات�ة من زمن القد�م، أغاني عند سائر الشعوب، وتقسم هذه الأغاني النا�عة من  المنذ  ولّد    اختلاف المناس�ات والتقالید، قد  إن  

 حیث الموضوع ب�عض العناصر و تغدو بنفسها أ�ة للجمال.
�ل بیت شعري یتضمن أغن�ة �املة فیها لوحة مختلفة ومعنى متكامل ولایرت�ط �البیت إن  الغناء الكوردي ع�ارة عن بیت من الشعر أي  

ي الأغن�ة أح�انا ببیتین من الشعر فتكون على شكل ر�اع�ة،  وتنته  منظومات مغناة على ثلاثة مصار�ع شعر�ةأو  الثاني وهنالك أغاني،  
المصرع الثالث ف�كون متحررا منها وقد لا تكون اح�انا على شكل أما  �كون الأول والثاني، والرا�ع من المصار�ع على قاف�ة واحدة، أي أن  

بینهما (رسول،   المعنى مترا�طا  قاف�ة و�ظل  بیتین مختلفي  الفن�ة إطار  ). وفي  ١٣١، ص٢٠١٠ر�اع�ة، بل تحتوي على  التجر�ة  هذه 
 (یرت�ط المضمون �شكله �ص�غة أو أخرى.   التقلید�ة

المضمون الروحي للموس�قى الكورد�ة تتجلى في منا�ع الطب�عة والمتمثلة �الموز�كولوج�ا والسیوسیولوج�ا، والإنسان أن  عادل الهاشمي    و�رى 
الكورد�ة على دعائم إ�قاع�ة مرت�طة ارت�اطا فن�ا �اتساق الحر�ات، وهو (الإ�قاع الشامل الذي �قوم وجمال�ات تكو�نه. تقف الموس�قى    ذاته،

 ) ٨١، ص  ٢٠٠٦على الأوزان الفن�ة والاجتماع�ة، والطب�ع�ة للبیئة الكورد�ة المتخمة �عبیر المتغیرات والأصول والثوابت). (الهاشمي،  
الألوف �قدرون أن  عمل جمالي خالد، رغم  أنه  ر �عد على عمل فني أجمع النقاد على  لم �عثأنه  ومع ذلك �له و�رأي عماد مصطفى (

جمال�ة هذا العمل، وفي الحق�قة، فأن المق�اس الذي یر�ن ال�ه لدى الجم�ع، هو وضع اذن المستمع، ورأ�ه الخاص �العمل الفني موضع 
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كم جمالي، لكي �كون ذا ق�مة حق�ق�ة ، �جب أن �صدر عن مستمعین مدر�ین التقی�م لا ق�مته الجمال�ة، ولكننا �جب ان نُسلم اولاً �ان �ل ح
 )١١، ص١٩٩٤ومؤهلین حقاً لإصدار حكم في التذوق الجمالي). (عماد،  

إن جمال العمل الفني لا �قاس �مدى مطا�قته للواقع والحق�قة و�نما �ما یتمیز �ه من صدق عاطفي حق�قي، و�ن الحقائق التي �مثلها الفن 
إن للواقع الذي �كشف عنه العمل الفني أ�عاده الإنسان�ة، ول�ست   .ف �الوضوح والقدرة على اكتساب التعاطف والمشار�ة الوجدان�ةتتص

ف�ه،   ع�قر�ة الفنان متمثلة في نقل ذلك الواقع، و�نما في التعبیر عنه �عمق إنساني و�دراك وجداني، ولا �قوم الفنان بتقلید ذلك الواقع وما
 )٢٣، ص  ٢٠٠٥ضفي عل�ه جمالاً من عواطفه ومشاعره. (الر�اعي،  و�نما �

خ�ة.  یتأثر التغیر في معاییر الجمال في الموس�قى والغناء �مجموعة متنوعة من العوامل، �ما في ذلك الس�اقات الاجتماع�ة والثقاف�ة والتار�
 لثقاف�ة والتحولات الد�موغراف�ة. �عض هذه العوامل تشمل الفترة الزمن�ة ونوع الموس�قى والق�م المجتمع�ة وا

 و�مكن تصن�ف الأجو�ة الفلسف�ة حول المسألة الجمال�ة، �أر�عة أنماط وهي:
 النمط المثالي الموضوعي، و�قوم على مقولة أنّ الجمیل هو تجلّي الروح أو الفكرة المطلقة في الأش�اء والظواهر الحس�ة   -١
 مقولة أنّ الجمیل هو نتاج إس�اغ الفرد غناه الجمالي على الواقع المحاید جمال�اً.النمط المثالي الذاتي، و�قوم هذا على    -٢
 النمط الذاتي الموضوعي، و�قوم على مقولة أنّ الجمیل هو نتاج نس�ة خصائص الح�اة إلى الإنسان �اعت�اره مق�اس الجمال.   -٣
یل خاصةٌ من خصائص الطب�عة مثل الوزن واللون والشكل. ولا وجود النمط المادي المیتافیز�قي، و�قوم هذا النمط على مقولة أنّ الجم  -٤

 للجمال خارج ذلك، أي خارج ما هو مادي.
ولا شكّ في أنّ هذا التصن�ف لا یلغي التقاطعات الصغرى أو الكبرى أح�اناً بین الأنماط الأر�عة، �ما لا یلغي الاختلافات الصغرى بین  

في المسألة الجمال�ة من القضا�ا والجوانب والتفرعات ما �صعب الاتفاق ف�ه �ل�اً أو الاختلاف ف�ه المندرجین تحت النمط الواحد منها. ف
 )٧٤، ص١٩٩١كل�اً أ�ضاً. (المرعي،  

 

 الموس�قى والأغاني الكورد�ة وس�اق وظائفها:  3.2
زدهر فیها الغناء والموس�قى المصاح�ة لأدوارها، ولكن لعدم توفر ال�عد القومي، والثقافي لأجدادنا الكورد الأوائل، ا، تأر�خناثمة مراحل في 

، بل ابتدعوا طر�قة التلقین لحفظ الأغاني وتداولها، شأن الشعوب آنذاك  لم یهتموا، ولم یولوا أي لفته فن�ة لتدو�ن تلك الأغاني وموس�قاها  
 القد�مة. 
التي تؤدى،   هذا هنالك وظائف جمة اضطلع بها الغناء الكوردي الدارج وهي ترت�ط �شكل عضوي �المناس�ة و �مضمون الأغن�ة  ولكن مع

 منها: 
 الوظ�فة الجمال�ة: والتي تقوم على الغناء الهادف والطرب، التي تصحب الاستماع الى النصوص الاجتماع�ة .  -١
على تدع�م الموروث من العادات، والسلوك، وتوج�ه سلوك الفرد،وافكاره، ومعتقداته، وتحقیق الض�ط الوظ�فة الاجتماع�ة: التي تقوم    -٢

 الاجتماعي داخل المجتمع.
الوظ�فة الدین�ة: التي تقوم على بث الروح الز��ة، والنفس الصالحة في نفوس المجتمع، وحثهم على الدوام الاقتداء، والتمسك �الق�م   -٣

 النبیلة.
مد حمه �اقي إن (لكل منطقة من مناطق �وردستان لها طا�عها، ولونها الموس�قى، والغنائي الخاص بها، وذلك لاختلاف الواقع و�رأي مح

(لاوك) هو عد  �ُ الطب�عي والطبوغرافي والاجتماعي، والاقتصادي لهذه المناطق، ونلاحظ وجود هو�ة مشتر�ة للأغن�ة،على سبیل المثال:  
(حیران)، ـل اقل�م أر�یل الحضاري نلاحظ انتشار  إهذه المناطق أي: في  أسفل  ي المناطق الشمال�ة لكوردستان، ولكن في  اللون الغنائي السائد ف

(قتار)، و (خاو�ر)، و (أي أي) وفي شرق هذه المنطقة أي مناطق: هورمان  الـ  وفي الأسفل من هناك أي منطقة �رم�ان: نلاحظ وجود  
هورة ) و (س�ا جمانه) وفي شمالها اي منطقة مو�ر�ان : لون ال (�ه یت) هو اللون السائد والحضاري لهذه (  ال  ، ولورستان یوجد   إیلامو  
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 ) ١٣٦-١٣٥، لـ  ٢٠٠٩المنطقة. (حهمه �اقی،  
تاب والشعراء من هذا المنطلق، وحرصاَ على توثیق هذا الكم الهائل من الثروة التراث�ة الشعب�ة، والفن�ة قام عدد من ال�احثین الموس�قیین، والك

الكورد�ة الدارجة في مناطق مختلفة من �وردستان العراق، للأغاني  الذین لهم إلمام �جوانب القوالب الغنائ�ة الكورد�ة قاموا �عدة تصن�فات  
  - ٧طف�ة  الأغاني العا  -٦أغاني الص�ادین  -٥أغاني الحفلات والمناس�ات    - ٤الأغاني الدین�ة     -  ٣أغاني العمل     - ٢أغاني الرعاة     -١

الأغاني الخاصة �النساء.   - ١٢أغاني الفلاحین    - ١١أغاني التأبین    -١٠أغاني اللهو واللعب     - ٩أغاني الحرب    -٨أغاني الأطفال  
 ).٢٥- ٢٤، لـ  ١٩٨٥  ی،ێڕ(شار�اژ

 

 . المنهج�ة وجمع الب�انات 3
 مجتمع ال�حث:   1.3

�أغن�ة استخدم ال�احثان تسجیلات الأغاني على الیوتیوب والأقراص المدمجة وأشرطة الكاسیت وأرش�ف الفنانین للعدید من الأغاني المتمثلة  
وألحان ) موس�قى  ٢٠١٧(بیرت اكم) المسجلة سنة (وأغن�ة  (علي مردان)،  أشعار وألحان وأداء  ) من   ١٩٦٥(شاره زوور)  مسجلة سنة (

) واغن�ة (من عاشقم) موس�قى (هر�م صلاح) غناء �وران صالح والتوز�ع الموس�قى لش�او �امل   ران ۆعلي) والتوز�ع ل(گ  و غناء (أیوب
 ).٢٠١٩كمال المسجلة سنة (

قد تتعدد �عد جمع و�تا�ة ملاحظات العدید من الأغاني المتعلقة بنطاق موضوع ال�حث وأس�اب اخت�ار تلك العینات. یرى ال�احثان انه  
عن اخت�ار هذه العینات منها تعلق هذه الأغاني �أذهاننا و�صناعة الموس�قى ومراحل تطور الإمكان�ات الفن�ة  لة  و المسؤ   س�اب الفعل�ة  الأ

متعلقة �التطور  أخرى  لأغاني نفسها، وأس�اب أخرى تتعلق �السمات الشخص�ة للفنانین وجودة الكلمات ومعانیها الوجدان�ة �ذلك توجد أس�اب  
ال�احثان عدة م�ادئ لطب�عة  لموس�قي الجمالي للفنانین الموزعین أسوة بزملائهم الآخر�ن في نفس تلك الفترة.الوعي ا ولذلك فقد وضع 

 المنتجات المقترحة في شكل یتكون من النقاط التال�ة:
 تغطي الأمثلة المختارة �شكل مناسب نس�ج وأساس التجانس في بن�ة العمل.   -١
 وطا�عها من التراث والثقاف�ة الكورد�ة في �ردستان العراق. والتأر�خ�ة  تستمد الأمثلة المختارة �شكل مناسب روحها الجغراف�ة    -٢
 �مكن للأمثلة المختارة التعرف على الأعمال الغنائ�ة في إقل�م �وردستان وهي:   -٣
 

 القانون).تضم المجموعة اللحن�ة الآلات الموس�ق�ة (الوتر�ات، الناي،    -أ
 ب. المجموعات المصاح�ة تشمل (الجیتار الكلاس�كي، جیتار الب�س، الأرغن، الطبول).

وعلى مستوى الاستخدام في هذا العمل، یلاحظ دائماً أن المجموعة تعزف لحن المقدمة والإ�قاع والوصلات، وهي المسؤولة عن رسم  
 الجرس للعمل. 

اللحن�ة، فإن الآلات المصاح�ة مسؤولة عن توفیر خلف�ة توافق�ة مكثفة متناغمة مع الإ�قاع المستمر  ومع ذلك، وعلى عكس المجموعة  
 والإ�قاع الداخلي للعمل، من أجل استكمال العمل�ة المتجانسة على أفضل وجه. 

 لذالک فقد حدد ال�احثان المعاییر التحلیل�ة  فی الجدول التالي: 
   ) المعاییر التحلیل�ة ١جدول رقم (

 معاییر التحلیل  التحلیل أدوات   ت
 وتحو�لاتها المقام�ة الأجناس  المقام ١
 الالاتوأداء  الغني أداء   الأدائ�ة التقن�ات   ٢
 الجمل الغنائ�ة وتطو�رها القالب والشکل  ٣
 �قاعات والت�مپو والإالأوزان   �قاع الإ ٤
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 وآلات الصولو للألحان المؤد�ة  والآلات  الالات المصاح�ة  التوز�ع الآلي  ٥
 الحر�ة والتدرج اللحني الطاقة اللحن�ة  ٦
 الاکوردات والمسافات الهارمون�ة  الهارمون�ة   ٧

 البحث منھجیة 2.3
إلى  اعتمد ال�حث المنهج الوصفي التحلیلي لكونه من أكثر المناهج استخداما في الدراسات الاجتماع�ة والإنسان�ة. وذلك بهدف الوصول  

 نتائج منطق�ة تدعم الفرض�ات الواردة في ال�حث.
واقع الأغن�ة الكورد�ة وفیها من الدقة إلى  الكورد�ة وفق ثقافة القر�ة وما هو معروف بثقافة المدینة، أقرب  الأغن�ة  تصن�ف  أن  یرى ال�احثان  

 : الموضوع�ة �قدر ما یتعلق الأمر �المواض�ع المطروحة على الساحة الفن�ة الكورد�ة من الأغاني التراث�ة الشعب�ة والفن�ة، وجاءت �الآتي
 

 الأغن�ة الكورد�ة (ثقافة القر�ة)  دینة)الأغن�ة الكورد�ة (ثقافة الم
 الدین�ة (الاغاني الإ�قاع�ة+ �لام [المقام])  -١ الغناء الفولكلوري  -١  
 الدنیو�ة (الموس�قى الراقصة+ الاغاني)  -٢ فولكلور المدینة  -٢
 الأغاني وتمثل:  -٣ الغناء الكلاس�كي   -٣
 المأتم  -٤ الغناء الشرقي  -٤
 العمل   -٥ الغر�يالغناء    -٥
 الفورم  -٦ الأسالیب المتنوعة للغناء  -٦
 المناس�ات  -٧ 

 
 
 
 
 
 

 : النماذج الغنائیة لتطور أبعاد الوعي الجمالي لدى المؤلف الموسیقي الكوردي تحلیل 3.3
 

 
 المسافة الممیزة لمقام الراست )١(مثال 

 

 
 

 جنس الراست ) ٢(مثال 
 
 

 جنسھا السفلي راست، تنتمي الى فصیلة واحدة مشتركة ھي: كل المقامات التي یكون 
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 فصیلة مقامات الراست ) ٣(مثال 
 

 یتكون جنس الراست من حركة متسلسلة و متتابعة للنغمات المسافات التالیة : 
 ) أر�اع التون   4= مسافة ثنائ�ة �بیرة = (    رى   – دو  
 ) أر�اع التون 3مى  = المسافة الثنائ�ة الممیزة لمقام الب�اتي = (  –رى  

 )  أر�اع التون.3فا  = المسافة الثنائ�ة الممیزة لمقام الب�اتي = (  - مى    
 

 التي تفصل بین نغمة الأساس( القرار) و�اقي نغماته فهي : الأخرى  أما المسافات  
 ) أر�اع التون 3الممیزة لمقام الراست =   (مى    المسافة الثلاث�ة    – دو  
 ) أر�اع التون 10فا      مسافة ر�اع�ة تامة  =    (    – دو  

 )١تحلیل نموذج رقم (
 
 

 النموذج الاول:   1.3.3
  ١٩٦٥: شاره زوور  مسجلة سنة أغن�ة

 : علي مردان  والأداءالنص الشعري واللحن  
 أدائ�ة تقن�ات  أ�ة  لا توجد  
 �لات مقام�ة  تحو أ�ة  لا توجد  
 .الأساس�ةمن مقام (الراست) علی درجته  الأغن�ة  

الغنائي الذي تعبر عن مکنونات النص الشعري. لا  للأداء  ي �مثا�ة الجزء المکمل  أمتقنة وهي في حالة تصاعد�ة  أدائ�ة  لاتوجد تقن�ات  
�ارات مع لازمة موس�ق�ة، والا�قاع تعتبر    ٦الموس�ق�ة في محتوی النموذج وهي جملة غنائ�ة تتکون من  للأجناس  توجد تحولات مقام�ة  

 . جورجینه)  شهینیڵوتسمی ا�قاع (گو  10/16ا�قاعا مر��ا  

 
 

 )ژڕۆ) نوطة اغنیي (شهو و ٤(مثال  
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 النموذج الثاني:  2.3.3
 : بیرت اكمالأغن�ةاسم  

 : أیوب عليوألحانموس�قى  
 �امل  ران ۆالتوز�ع الموس�قى: گ

 المقام: الحجاز(لا)
 4/4الإ�قاع:  

 الآلات اللحن�ة: الوتر�ات، العود. الناي، الب�انو، الكمان
 الآلات الإ�قاع�ة: الطبول، الشر�ة، الدفسنجار، البندیر

 الوتر�ة: الجیتار، الجیتار ال�اس، الب�انو الآلات  
  https://m.youtube.com/watch?v=9Ril4vI8_eIرا�ط للأغن�ة:  

اللحن من الفاء إلى الصول، مع تبدأ الأغن�ة �عزف منفرد على الب�انو، تت�عها حر�ة لحن�ة تعزفها الوتر�ات وفي بدا�ة الوتر�ات تنزل حر�ة  
 هذه الحر�ة اللحن�ة بواسطة أكوردات (ري مینور، صول مینور) یتم استخدام أكورد (صول مینور) ل�ار�ن، وفي ال�ار الرا�ع �عود اللحن إلى 

 )١لمثال (ا . انظر  الأساس�ةالصوت الأساسي بنفس الطر�قة التي �عود بها استخدام أكورد إلى النغمة  

 
 بدایة اللحن الرئیسي للموسیقى ) ٥(مثال 

 
بعد ذلك، یتكرر نفس اللحن، ولكن ھذه المرة حیث یكون اللحن في نغمة (الصول)، لا یتم استخدام أكورد صول المینور، ولكن یتم استخدام 

 (مي بیمول میجور السابع) بدلا من ذلك. كور أ

 
 أكورد (مي بیمول میجور) لصوت (صول) ) ٦(مثال 

 
�عزف على  و�عني أنه إذا عزف على الب�انو فإن (صول مینور ا الأسلوب في الكتا�ة یتكون من رمز�ن، الأول مكتوب (صول مینورإن هذ 

ولكن تعني فقط صوت (مي ب�مول) في الید ال�سرى،   �الید ال�منى، والآخر هو (مي ب�مول) هنا الكتا�ة لا تعني (مي ب�مول م�جور)الأكورد  
، هذا النمط من الكتا�ة شائع جدا في موس�قى الجاز و�هدف إلى سهولة الكتا�ة الأكورد �ص�ح الصوت الجهیر في   (ب�مول) أي (مي  

 الموس�ق�ة بنفس الطر�قة فیها.الأكوردات  في هذا المكان من اللحن �عطي للموس�قى نكهة خاصة ولا تتكرر  الأكورد  واستخدام هذا  
، ثم �ص�ح صولو لالة الكمان المنفرد الذي �ستخدم أكورد الأكورد رتین في المثال أعلاه مرتین بنفس  ثم یتكرر نفس اللحن وهو آخر مازو 

 )٢(لا م�جور الكبیر) أثناء العزف المنفرد. انظر لمثال (

 
 التحضیر لبدایة الأغنیة ) ٧(مثال 

https://m.youtube.com/watch?v=9Ril4vI8_eI
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التي یتطلبها هذا الاكورد، وفي ال�ار الثامن عشر بدا�ة في بدا�ة الأغن�ة التي تبدأ �صوت (ري)، �ستخدم أكورد (ري مینور) بنفس الطر�قة  

 اللحن وقفة قصیرة، مما �عني أن الطب�عة یتم هنا التعبیر عن اللحن �عد إ�قاع قولكن مع هذا الإ�قاف المؤقت یتم استخدام أكورد (لا). 
 
 
 
 

 
 

 ) اکوردات الاغنیة٨(مثال 
 

دییز، لا) الاستخدام اللحني  )، فإن قوة اللحن تكمن في الأصوات (مي، دو25،  26،  24المازورات (إذا نظرت إلى المثال أعلاه في  
أثناء العزف المنفرد على العود ولكن هذه المرة ینتقل اللحن إلى الأو�تاف و�بدأ البیت الثاني الأكورد . ثم یتكرر نفس اللحن ونفس  للأكورد 

 للبیت الثاني من الأغن�ة .   (la Major(من الأغن�ة في الأو�تاف و�ستخدم الوتر  
 

 
 وكتافأبدایة الكوبلیھ الثانیة في ) ٩(مثال 

 
إلى صوت (ري)، واللحن التالي هو نفس الفكرة الأكوردات  ثم ینتقل حر�ة اللحن إلى صوت(ري) بنفس الطر�قة التي ینتقل بها استخدام   

 ولكن مع �عض التغییرات.

 
 

 اللحن الرئ�سي مرة أخرى ) العودة إلى ١٠(مثال  
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 الثلاث�ة، �ل منها على نغمات مختلفة لهذا المقام، هي �ما یليالأكوردات  
 

 
 

 الثلاثیة في الدرجات الصوتیة لمقام الحجازكوردات الأ) ١١(مثال 
في هذا المقام على نغمات مختلفة لنفس أكورد المینور الهارموني، لكن إذا تحدثنا عنه من الجنس الثاني، أي الأكوردات  و�كون استخدام  

 على نفس الدرجات الصوت�ة الأكوردات  إذا قمنا فقط بتغییر موضع الجنسین، فسوف تتكرر نفس  

 
 الرباعیة في الدرجات الصوتیة لمقام الحجازكوردات الأ) ١٢(مثال 

 النموذج الثالث:  .33.3
 الأغن�ة: من عاشقم 
 غناء: �وران صالح

 موس�قى: هر�م صلاح
 التوز�ع: ش�او �مال

 المقام: ب�ات (مي ب�مول)
 4/4الإ�قاع:  

 الآلات اللحن�ة: الجیتار، القانون، الفلوت، الوتر�ات
 الآلات الإ�قاع�ة: الطبول، الإ�قاع،

 نو الآلات الوتر�ة: الجیتار، الجیتار ال�اس، الب�ا
  https://m.youtube.com/watch?v=uT0kf9n3tPYرا�ط للأغن�ة:  

هذه الأغن�ة هي في الأساس من مقام الب�ات على درجة (مي ب�مول)، لكن التحلیل في هذه الدراسة یتم على صوت ودرجة (ري) لجعل 
 وضوحا.التحلیل أكثر  

الموس�ق�ة بنفس الآلة ولكن هذا الجیتار المنفرد �ستخدم �المقام البدائي وهو المقام  الأكوردات  تبدأ الأغن�ة بلحن جیتار قصیر و�تم العزف  
درجة وفي ال�ار الثاني، عندما ینتقل اللحن إلى ال الموس�قى �الدرجة الخامسة و�تم استخدام أكورد (ري مینور)   تبدأ   الأصلي للأغن�ة.  
، وهو تناغم تام  للأكورد و (صول مینور)، وفي أكورد (صول مینور) تص�ح النغمة السا�عة هي الصوت الثاني  الأكورد  السا�عة، �ص�ح  

وهو صوت غیر موجود في المقام، ثم ینتقل إلى  بین اللحن. �عد ذلك وفي ال�ار الخامس، یتحرك اللحن في ضر�تین إلى صوت (مي) 
 )٣(  المثالانظر   درجة (مي المصغر).أكور یتم استخدام    درجة (مي ب�مول) حیث

 
 الجیتار منفردالة لآالبدایة ) ١٣(مثال 

 

https://m.youtube.com/watch?v=uT0kf9n3tPY
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رجة  في ال�ار التاسع یبدأ اللحن الرئ�سي للأغن�ة، و �عود المقام إلى المقام الأصلي وهو مقام الب�ات، و ینتقل اللحن من درجة (فا) الى د 
لأن قوة اللحن لا تزال قائمة  في النغمة الرئ�س�ة: �عد أن ینتقل اللحن إلى نغمة ( صول مینور) و  الأكورد  (لا) وال�ار التالي �ستخدم نفس  

 .أكوردا ثانو�ا و�ص�ح (فا م�جور)الأكورد �ص�ح  
وهي )  sus4الصوت وهي صوت شرقي �ص�ح استخدام أكورد ( دو  أر�اع  ولكن عندما �صل اللحن إلى لحن مي نیو ب�مول وهي ثلاثة  

أكورد (دو م�جور) وتتكون من أصوات(دو مي سول) لكن لدینا نصف ب�مول في اللحن الذي هو    في الأساس  الأكورد  هذا  أن    تبین لنا
، لذا فإن درجة (مي)  قد رفعت نصف درجة وقد اص�ح وانتقل إلى درجة الطب�ع�ة  �خلق الكثیر من التناقض مع الدرجة الصوت�ة(مي)  

 المستخدم.الأكورد  مما �عني أنه تم رفع النغمة الثالثة للمقام إلى النغمة الرا�عة من  )  sus4إلى أكورد( دو  د  الأكور (فا) في هذه الحالة یتغیر  

 
 في اللحن الرئیسي للموسیقىكورد الأ) ١٤(مثال 

 
للأماكن التي تكون فیها طاقة  بنسخة الطاقة من اللحن وتستخدم  الأكوردات  مع حر�ة اللحن، وتلتصق  الأكوردات  في بدا�ة الأغن�ة تتغیر  

 اللحن. 

 
 ) طاقة اللحن ١٥مثال  (

 
في  الأكورد  إذا نظرنا إلى المثال أعلاه، نرى أن قوة اللحن تكون دائما في ال�ارات المختلفة الشكل، أي أنه ل�س من الضروري دائما وضع  

 وفق ما یتطل�ه ذهن وفطانة المؤلف الموس�قي.  الأكوردات  بدا�ة أو وسط أو نها�ة صوت ال�ارات الموس�ق�ة، بل �جب ان تكون وضع  
یتغیر نمط الأغن�ة و�نتقل اللحن من   71من الأغن�ة یبدأ لحن موس�قي جدید �عزف على آلة القانون، ثم في ال�ار  الأولى    �عد الكو�ل�ه  

(صول م�جور)، ثم ینتقل اللحن إلى درجة (مي أكورد  الأو�تاف الأعلى إلى درجة (سي) وي هو صوت ثانوي في المقام، وهنا تم استخدام  
إلى الأو�تاف العلوي في مقام  الأساس�ة  كورد درجة(مي ب�مول م�جور). ومرة أخرى یرتفع اللحن من الدرجة  ب�مول)، وهنا تم استخدام أ

 الب�ات التي سبق ذ�ره، وفي هذه الحالة یتغیر المقام إلى المقام (الست)على درجة صول. 

 
 ) مقام الراست على درجة (صول) (Soul Sas Fourأكورد ) ١٦(مثال 
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وطالما ظل ).  )sus4هي (صول  الأكوردات  ، وعندما �ص�ح المقام هو المقام الراست على درجة (صول)، تص�ح  74إذا نظرت إلى ال�ار
�عود المقام إلى مقام الب�ات وتتكرر الألحان السا�قة   84.. . ثم في ال�ار  )  sus4فقط (صول  الأكوردات  المقام في المقام الراست، تكون  

 بنفس التناغم.
�ذا قارنا استخدام التناغم للوضع الصح�ح في الصوت الأول بین هذه الأغن�ة، مع عمل الموس�قار اللبناني (یوسف خاشو)، نرى أن و 

الموس�قار یوسف خشو استخدم أكورد (ال�عید الأوسط) لمقام الراست وقسمها إلى الآلات الوتر�ة، لكن في هذه الأغن�ة یتم استخدام أكورد 
)sus4ة إلى الآلات الموس�ق�ة (الجیتار، الجیتار ال�اص، الب�انو).) �الإضاف 

 
 الانسجام البعید الأوسط) ١٧(مثال 

 

 
 

 ) sus4(صول ) ١٧(مثال 
 )١٠١، ص ٢٠٢٣(سرمند فؤاد محمد). (محمد،   وضع الأكوردات المقترحة من قبل الباحث

 . النتائج: 4
  نتائج التحلیل:  1.4

 النتائج، استناداً  على ما تقدم مـن تحلیل عینات �حثهما، وهي تعرض على الوجه الآتي: توصل ال�احثان إلى جملة من  
ق�مة وأن  ،  والآلي(الغا�ة والعلة) التي وجدت من خلالها الق�مة الجمال�ة في الأداء الصوتي  والآلي  شكلت جمال�ات الأداء الصوتي    - ١  

 الصوت تتحدد �ما تقدمه الغا�ة والوظ�ف�ة والجمالیـة
ردي،  على درا�ة �التراث والفولكلور الكو �أننا  �عني  و�نما  الابتعاد عن روحها  إلى  �الموس�قى  إن تطو�ر الموس�قى الكورد�ة لن یؤدي    -٢

و الرفض لمجرد أ ، وتأصل في نفوسنا، وأص�حنا نعرف �انه �حاجة الى تطو�ر. التطو�ر عن درا�ة، �ختلف عن التغییر  تشر�ناه  و�اننا قد  
 .مجاراة العصر

إن سمة الارتجال في الغناء الكوردي تعد جوهر�ة في بنائه وتكو�نه الفني، وهي ضلع مهم من أضلاع الفن الغنائي والموس�قى الكوردي   -٣
 .كان منهج�ا أو شعب�اأسواء  

ة الدور المناط �ه،  الموس�ق�ة وتطو�عـه لخدمـوآلته  من خلال جمال�ة اشتغال الفنان على صوته  والآلي  ظهرت جمال�ات الأداء الصوتي    -٤
 وعلى التعبیر والإلقاء المتقن.

للبیئة الاجتماع�ة والفن�ة أثر على بن�ة العمل الفني �كل متكامل �شكل عام، وعلى بن�ة مواطن الصلة الم�اشرة بینها و�ین نظرة �انت      -٥
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 الفنان الواعي. 
�القفزا  -٦ الدارجة �شكل عام  الكورد�ة  للأغن�ة  اللحني  المسار  اللحن�ة،یتمیز  المنطقة   ت  المختلفة خاصة  الصوت�ة  المناطق  واستخدام 

 عند أدائه لتلك الأغاني.   الوسطى من الط�قة الصوت�ة
أو تكون على شكل ثنائي (دو�ت)، وتؤدى �إشكال    و�شترك في أداءها مؤدي واحد،  إن الأغاني الكورد�ة ذات طا�ع غنائي �شكل عام،  -٧

  مصاح�اً �مجموعة من المصاحبین من الكورس، أو ثنائ�اً منفرداً مختلفة، ومتنوعة �أن �كون فرد�اً 
أص�حت معرفة القواعد الغر��ة لتعدد الأصوات والانسجام والتجانس في الموس�قى اخت�ار �عض الملحنین، لذلك تم تكی�ف هذه العمل�ة -٨

 الیب المعاصرة. مع طا�ع و�ن�ة الألحان المحل�ة في بنیتها الأصل�ة، وتمكنوا من استخدام الأس
 
 الاستنتاجات:  .5
 البناء الموس�قى والغناء الكوردي نا�ع من ه�كل الموس�قى الشرق�ة، وهي مستمدة من المقامات الشرق�ة الرئ�س�ة وفروعها.  -١
 بروز س�ادة الأداء الصوتي على �اقي مكونات الأغن�ة لظهور فقرات ذات طب�عة خاصة في المقامات الغنائ�ة الكورد�ة . أدى    -٢
الكورد�ة أكثر وضوحا واستخداما من السلالم للأغاني  س ( التترأكوردات )، والعقود، لذا نجد البناء اللحني  على الأجنا  الاعتماد   �سبب    -٣

 الموس�ق�ة 
 وجود أسالیب متنوعة في أداء الأغن�ة الواحدة وذلك �سبب طب�عة انتقال الأغاني الكورد�ة من جیل الى أخر عن طر�ق النقل الشفاهي.   -٤
في الموس�قى والغناء هو عمل�ة لتحسین الأداء الفني �طر�قة جمیلة ورائعة، و�التالي الوصول إلى روح الموس�قى  تحقیق الجمال الفني    -٥

  والمشاعر التي تنقلها. وتأتي أهم�ة تحقیق الجمال الفني في الموس�قى والغناء من خلال تحسین تقن�ات الأداء وخلق عاطفة عم�قة ومشار�ة
 �ة الثقة �النفس.وتحفیز العقول والمشاعر وتنم

 
 التوص�ات والمقترحات.  6
لممارسة  -١ خاصة  أماكن  تخص�ص  خلال  من  الموهو�ین  للطل�ة  الفن�ة  �القدرات  �الاهتمام  العلاقة  ذات  المؤسسات  ال�احثان  یوصي 

 موضوعات الأغن�ة الكورد�ة �استخدام النظام البول�فوني �تدر�ب مستمر لتحقیق أسلوب علمي فني. 
 .لخدمة فروع الموس�قى المنهج�ةأكاد�م�ة  الاهتمام �المكونات الفن�ة للغناء والموس�قى الكورد�ة التقلید�ة وتوظ�فها جمال�ا �طر�قة   -٢
 .�التثق�ف الذاتي وز�ادة خبراتهم �الدراسة التخصص�ةو والدارسون  الموس�قیون    یهتم  أن  �جب   -٣
الدراسة وتتضمن مفردات دراس�ة ضمن منهج �خصص لمادة التحلیل الموس�قي للأغاني والموس�قى جراء دراسات منهج�ة مكملة لهذه  إ-٤

 الكورد�ة في �ل�ات الفنون الجمیلة في إقل�م �وردستان العراق 
ت جمال�ة و المصاح�ة للكلمات مع ورود دراسا أ فن�ة موس�ق�ة خالصة  أعمال  دراسات تطب�ق�ة مكملة لهذه الدراسة وتتضمن تقد�م  إجراء   -٥

 .التراث�ة ومدى تجاو�ها مع متطل�ات العصر في إقل�م �وردستان العراقالأعمال  عن فحوى تلك 
 
 . المراجع7
 
 �اللغة العر��ة  المراجع -

 ٢٣، ص٢٠٠٥عرسان الر�اعي، الثقافة الجمال�ة، �ل�ة الآداب والفنون، جامعة فیلادلف�ا، إحسان  -

 .  34ص   ١٩٦١ارون �و�لاند، ��ف تتذوق الموس�قى، ترجمة محمد رشاد بدران، مراجعة محمود، مؤسسة فرانكلین للط�اعة والنشر،  -

 . ١٦٥ص ،٢٠٠٠�عت في بیروت لبنان سنة ط�وردستان العراق، أر�یل  الأدب الشفاهي الكوردي، �حوث را�طة �اوه للثقافة الكورد�ة،  ، على  الجز�ري  -

 ١٦٠  -١٥٠ص  ١٩٦٧، مشكله الفن، مكت�ه مصر، دار النصر للط�اعة،ز�ر�ا إبراه�م -
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 .١٠٢، ص ١٩٨٦طارق حسون فر�د: الأصوات الموس�ق�ة والأصوات غیر موس�ق�ة في البیئة والح�اة، مجلة المأثورات الشعب�ة السنة الأول، العدد الثاني،  -

�رد�ة، راجعه و قدم له  أحمد الجزراوي، دار  ألحان  �رد�ة، دراسة في الطب�عة السوسیولوج�ة و الموس�ق�ة لأصوات غنائ�ة و  ألحان  و  أصوات  عادل الهاشمي،   -

 .٨١ص  ٢٠٠٦)، 1سبیر�ز للط�اعة و النشر، مط�عة حجي هاشم ( ط

 ١٣١ص ٢٠١٠، أر�یل ، ٢عزالدین مصطفى رسول، الواقع�ة في الادب الكردي، دار اراس، ط  -

 . ٧٤، ص١٩٩١ -عي، الجمال والجلال، دراسة في المقولات الجمال�ة، دار طلاس، دمشقفؤاد المر  -

 . ٢٠٠٩، العدد الستون، �غداد، الأساس�ةكونا قادر محمد، البناء الشكلي للأغن�ة الكورد�ة، مجلة �ل�ة التر��ة  -

ث الشعبي في العمل الفني، مجلة �ل�ة التر��ة الأساس�ة، العدد التاسع  , مستو�ات توظ�ف المورو الأحدمحمد عبد الرحمن الجبوري، عادل �ر�م سالم, عصام عبد   -

 ٦٧٤-٦٧٣ص   ٢٠٠٩والخمسون، 

 . ٨٣، ص  ١٩٣٤محمد محي الدین عبد الحمید �محمد عبد اللط�ف الس�كي، المختار من صحاح اللغـة، مط�عـة الاستقامة، القاهرة، -

 . ٢٣، ص  ٢٠٠٤) سنة  ٣٣جلة الح�اة الموس�ق�ة الفصل�ة، دمشق، سور�ا العدد (محمود القطاط، راهن الموس�قى العر��ة وتحد�ات العصر، م -

 . ١١) ص  ٥العدد (  ١٩٩٤مصطفى عماد، علم الجمال في الموس�قى، مجلة الح�اة الموس�ق�ة الفصل�ة، دمشق  -

ة مو�ر�اني لل�حوث و النشر ، الط�عة الاولى ، موضوعات من الكوردولوج�ا السوفیت�ة ، مجموعة من المستشرقین الروس ، ترجمة ، إسماعیل حصاف ، مؤسس  -

 ، مط�عة خاني ( دهوك ) ، ( تول�فة من ال�احث ) ٢٠٠٧

 ١٣٢، ص  ١٩٨٦هر�رت ر�د، معنى الفن، تر، سامي خش�ة، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد،   -

 المراجع �اللغة الکورد�ة 
 .١٧٣-١٣٥، لا ٢٠١١چاپخانی ھڤی ھولر حم باقی، محمد، موزيك  و گۆرانی کوردی،  -
لـ   ٢٠٠٩حم باقی، محمد، مژووی موزيكى كوردى ، دەزگای موزيك و کلپووری كورد، چاپی سیم ، چاپخانی ھڤی، كوردستان، ھولر   -

١٣٦- ١٣٥   
عرەکانی قوبادی جلیزادەدا توژینوەیکی ڕزگار عومر فتاح و یادگار ڕەسووڵ باکی، جوانیی ئافرەت وەک سرچاوەی چژ و خۆشی ل شی -

 . ١٦٠-١٤٧. لـ ٢٠٢٢ ٢ژمارە  ٢٦وەسفیی شیکاریی، گۆڤاری زانکۆ بۆ زانست مرۆڤایتییکان، برگی 
 . ١٠١، ل ـ٢٠٢٣ھولر،  - سراج، سرمند فؤاد محمد، خاسیتکانی ھۆمۆفۆنی ل موزیکی کوردیدا، ماسترنامی بونکراوە، زانکۆی صلاح الدین -
 ٢٥- ٢٤لـ  ١٩٨٥)، بغداد، ٢٠شارباژی، عوسمان، گنجینی گۆرانی کوردی، دەزگای ڕۆشنبیری وبوکردنوەی کوردی، زنجیرەی ژمارە ( -

 المراجع باللغة الانجلیزیة 
- Eduardo Hanslic. Music., Representation and Meaning from the Beautiful Music, in Morris Weitz, problems in Aesthetics 
CN.Y.: Macmillan Publishing. Co. Inc., 1970), p.491 

 المواقع الإلكترونیة: 
- https://m.youtube.com/watch?v=9Ril4vI8_eI 
- https://m.youtube.com/watch?v=uT0kf9n3tPY 
- https://www.asjp.cerist.dz/en/article/ 
- https://www.omandaily.om/ampArticle 
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کوردیدا پرەسندنی ڕەھندەکانی ھۆشیاری جوانیناسی ل گۆرانی و موزيكى    
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amanj.shaker@su.edu.krd 
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 پوخت 

کلپووری قووی لیریکی تایبتمندە، موزیکی کۆنباوی کوردی  موزیکی نریتی کوردی ب دەربینی بھز و ڕەھندەکانی ھۆشیاری جوانیی و  
 دەدررەی پت و پش دەکرشککاندا پکوردنشین ناوچ ل موزیک ک ل کجۆر ،لانی دیکوەی موزیکی گھاوش ،یتی خۆی ھت.  سیمای تایب

لخۆدەگرت،   نریتی  موزیکی  ئامری  کۆمک  مژووییوە  ڕووی   ل  موزیک ڕۆی  ئم  یککاندا  دوای   ل یک   ردەمس  ل کورد  ژەنیارانی 
، ب سرەکییان ل ژیانی ھونریدا ھبووە و خۆیان ب پارزەری ئم میرات دەزانن و زۆر کاردەکن بۆ پاراستنی ئم موزیک و پرەی پبدەن

 موزیکی کوردی ھاوچ نانی لکارھوەی و پاشان بکردنوە و نور و کولتوور و دووبارە داڕشتنوەی ھونش ڕوخساری ڕەنگدانمرخدا، ئ
ەھندی  ناسنامی کوردیی. ل موزیکی کوردیدا، تایبتمندییکانی کسایتیی کورد، ڕەھندەکانی ھۆشیاری و ھستی جوانیناسیی کوردی دیارە و ڕ 

کرا دەکات. چونک موزیک گوھرکی ڕەسنی ھی و ل کاتدا  کۆمیتیی گلکی ئاشکرا دەکات، و لناو خۆیدا بارودۆخی ھبوونی خۆیان ئاش
ل ساتوەختی دەرکوتن بنڕەتییک دەگرت ئستۆ،  ناھتوە و ڕەھندە  تر  بۆ ھیچ شتکی  بوارک  پاشان ھیچ  ی گونجاودا خۆی دەردەخات، 

ن گوتارئاسای جوانیناسیی موزیکیی ئبستراکت کل چۆنیتی ئزموونی جوانییوە دەگوازرتوە بۆ پرۆسی دۆزینوەی لاینکانی ئو ئزموو
کۆدکردنی خیاڵ و ڕکخستنی خیای ھونرمند ب پی ئاستی ھۆشیاری و کولتووری معریفی و بیستن برجست دەبت، بۆ ئوەی دواجار  

تییکانی عق و پشنیارەکانی خیاڵ و سۆز دەردەکون.  لگڵ دیدگای وەرگردا بگونجت و لرەدا ڕۆی ئزموونی ئزموونی ل نوان پداویس 
  چونک ھر ئزموونکی نمایشی یان کارکی ھونری تنھا پیوەست نیی بوەی ک وەک نمایشک چیی دەگین، بکو بندە ب کاردانوەی 
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Abstract 
Kurdish traditional music is characterized by strong expression, aesthetic awareness, and deep lyrical heritage. Kurdish popular 
music has its own character, like the music of other peoples, and it is a type of music that is performed and developed in the 
Kurdish regions. This music includes a wide range of traditional musical instruments. Kurdish music is historically considered 
an ancient and rooted art. Kurdish musicians have played a major role in artistic life during successive eras. Kurdish musicians 
consider themselves preservers of this heritage and work hard to preserve and develop it by reformulating and renewing it and 
then employing it in... Contemporary Kurdish music reflects Kurdish art, culture and identity. In Kurdish music, the 
characteristics of the Kurdish personality, awareness dimensions and Kurdish aesthetic sense are evident, and it reveals the 
social dimension of its people, and reveals within it their existing condition. Because music has an ethereal essence, it manifests 
itself in time, and then leaves no room for anything else and takes over consciousness, moving from the moment of absorbing 
the aesthetic experience to the process of discovering aspects of that experience. Therefore, dealing with abstract musical 
aesthetic discourse crystallizes in how to codify imagination and organize the artist’s imagination. According to his level of 
dimension and his cognitive and auditory culture, to finally be consistent with the recipient’s vision, and here lies the role of 
experimental experience between the requirements of reason and the suggestions of imagination and emotion. Because any 
performance experience or artistic work does not depend only on what it is as a performance, but rather on the reactions of the 
listeners, especially in the case of oral heritage, as it depends on hearing in the process of transmission and communication 
with others. 
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