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   خصمل

ف   ل    الأدبي    شك  العمل  ف  الرئيس  العنصر  هو  )المكان(  أن 

نَّ البعض يعده وايات ما بعد الحداثة، حتى إ  ر السردي، ول سيما ف

ا كل  ويربط  كلها،  السرد  عناصر  يحمل  الذي  الروائية الهيكل  لعناصر 

مع بعضها، وتسعى الروايات العربية الجديدة إلى الخروج من وصف  

التأملي  الميدان  تشمل  رحبة  مساحة  إلى  الضيق  حيزه  من  المكان 

)عاخيِّلتوالم رواية  تقدمه  ما  وهذا  فْليِّ ئش،  السُّ العالم  إلى  تنزل  (  ة 

ختلف، المللروائية الكويتية )بثينة العيسى( ف إبداع عالمها السردي  

تحل  المكان  وأجواء  وروحية وأماكن  ونفسية  فلسفية  آفاق  ف  ق 

الرواية  بداية  ف  تفاجئنا  التي  )عائشة(  شخصية  عبر  واجتماعية، 

ذلك الحين قررتُ بقولها "أنا عائشة، سأموت خلال سبعة أيام، وحتى  

بثينة العيسى تخلق من أسطورة )عشتار(   الكويتية  الكاتبة  أن أكتب"، 

وط إنانا، حكاية عصرية من هبوط عائشة ف محنة القلوب  ومحنة هب

 .المقهورة والمعذبة

الدور     هذا  من  الفجوة   تراتيجي سال وانطلاقاً  هذه  ومن  للمكان، 

الروا المكان  على  دراستنا  ستركز  النظرية النقدية،  تحرياتها  ف  ئي 

والجمالية،   والدللية  الفنية  المكان  تجليات  إلى  للوصول  والتطبيقية 

فْليِّ ول سيما ف الرواية الحداثية )ع . )ائشة تنزل إلى العالم السُّ
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   المقدمة: 

ائي، وهل يقتصر البعد الرو  لمكانالمختصين ف الرواية العربية عن أهمية عنصر ا  فكر أغلب تساؤلت البحث: سؤال بات يشغل

لتفاعل بين  ف الرواية على البعد الواقعي والجغراف فحسب؟ أم أصبح المكان الروائي النواة التي يحتضن جل عمليات ا -المكان 

 ثُّ بذكريات الطفولة خلال المكان، ونرى العالم ونحكم على الآخر من خلال هذه الأماكن؟ الأنا والعالم، وهل نب

 يااةوّناااً أساسااياً ف بنُمك  بوصاافه  -المكااان الااروائي – بيااان أهميااة  هذه الدراسة ف المقااام الأول إلىى  عسفتاف البحث:  أما عن أهد

بات ودراسات ، فإنه ما يزال يفتقد إلى مُقار الخطاب الروائي، بيد أن المكان، رغم هذه الأهمية القصوى ف تشكيل الخطاب الأدبي 

لخطاب النقدي العربي المعاصر، وانطلاقاً من هذا الدور الستراتيجي للمكان، ومن هااذه ف ساحة ا  ا، ل سيمانقدية تنظيراً وإنجازً 

الفجوة النقدية، ستركز دراستنا على المكان الروائي ف تحرياتها النظرية والتطبيقية للوصول إلى تجليات المكااان الفنيااة والدلليااة 

 ." لبثينة العيسىفليِّ عالم السُ نزل إلى الة "عائشة توالجمالية وخاصة ف الرواية الحداثي

محاور البحث: تبدأ هذه الدراسة بمقدمة نظرية عن مفهوم المكان الروائي، ومنها المتخياال وأهميااة المكااان الااروائي، ثاام تقساام  

ل، ومنهااا المكان المتخياا ثان: دللت  الدراسة على مبحثين كالآتي: الأول: أنماط المكان ف رواية عائشة تنزل إلى العالم السفلي. ال

 .العالم السفلي، ثم نذكر أبرز النتائج التي تم التوصل إليها ف نهاية الدراسة

أما المنهج المتبع ف هذه الدراسة: فهو المنهج الوصفي التحليلي مع الستعانة بالمنهج النفسي ف تحليل البنيات الفنيااة للمكااان  

رتبطت بحدود المكان ووصفه والتركيز على أنواعه، دون التعمق ف دراسة ن الروائي، فقد االسابقة عن المكاالروائي. أما الدراسات  

فْليِّ المكان داخل النص الروائي، ولم نجد دراسة سابقة عن بنية المكان ف رواية   ( لبثينااة العيسىاا، )عائشااة تناازل إلى العااالم السااُ

يااِّ ستنا التحليليااة لانطلاقا من هذه الفجوة النقدية جاءت درا باارز الاادللت النفسااية ل ف هااذه الروايااة، وقوفااا عنااد أ لمكااان المتُ خ 

 .لهذه الأماكن الفنية طوريةسوالرمزية والأ 
 

 : التمهيد -1 

 تعريف المصطلحات:

الخطاااب النقاادي، راءة ف القاا  ةتراتيجيساا يح ااحاااً ماان مفاااتنظراً لكثافة حضور المكان ف النص الأدبي، فقد أصبح المكااان مفت      

 اختيار المكااان كموعااوع يك عناصره، لهذا اتجهت الدراسة إلىالقارئ إلى النص الروائي بقصد استنطاق شخصياته وتفك  جلِ منها يو 

ة ماان ا يشكله نص رواية بثينة العيسى، ول سيما هذه الرواي" ولمّ شة ت نْزلُِ إلى العالم السُفْلِيّ اشتغالنا النقدي، عبر تحليل رواية "عائ

 :تها الذاتية والواقعية برؤية روائية جديدة، ونمهد الدراسة بالوقوف عند المصطلحات الآتيةية جريئة ف صياغمغامرة كتاب

بالكثير من الميادين المعرفية والفلسفية والنفسية، لكن الناقد يوري لوتمااان هااو أول  بطارته كان كون: تعددت دللت المالمكان *  

هر أو "مجموعة ماان الأشااياء المتجانسااة ماان الظااوا  ناه السوسيولوجي وعرفّه بأنَّهفلسفية إلى معان من دللته المن نقل معنى المك

المتغيرة... تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية المألوفة والعادية مثل التصااال والمسااافة"   الحالت أو الوظائف أو الأشياء

   (.89  :1986)لوتمان،  

يّ فة المُ قبل معر   :ليّ خت  المُ *     يالُ لغة: يعني الصااورة التااي يراهااا النااائم ف الحلاام، أو المتخيلااة ف ل نبدأ بمعرفة الخيال: فت خ  الخ 

تحضار الحساسات ف حااال اليقظة. ويحدد الخيال بكونه مجمل العمليات الذهنية التي تتولد منها الصور؛ وقد تنشأ عن عملية اس

ياليلانت سبباً ف عمياء، التي كغياب الأش يلا و يَّ منظور من مادة خ  بنعند ا  ة الستحضار. والخ  يل "خال الشيء ي خالُ خ  ه وخاايلان لخ 

يِّل ة فة و خالمو  الشيااء أي تشاابه وتخاياال لااه، أو تصااوره وتبينااه و"الخيااال   لخيَّ (. وت930  :1989ظنّه")ابن منظور،    ة:لوليوخ  يَّلتخمُخ 

(. وترد عند ابن منظور مفهوم: التخياال والتصااور والتااوهم بمعنااى 932  :در نفسهقظة والحلم")المصوالخيالة: ما تشابه لك ف الي

 .واحد

عملية تأليف بين الصور، وإعادة تشااكيلها، وهااو ماارادف للتااوهم والتمثياال، أمااا الكناادي فقااد اعتاابرهما (:  (Imaginary  للتخيّ ا *   

طينتهااا، ويقااال الفانتازيااا، أو   ةيبيدركة للصور الحسية مع غوموهي قوة نفسانية  :  (phantasy)  مترادفين للكلمة اليونانية الفانتازي

يُّل، وحضور صور الأشياء   هاتااان الكلمتااين، ماان المباحااث النفسااية   قاالنتالمحسوسة وغياااب طينتهااا؛ وبااذلك تالغرائبية هي: الت خ 

ل عنصرااا ماان عناااصر صاابح التخياا (، وأ 167  :1978،  المتعلقة بسيكولوجية الدراك إلى مجال الصطلاح الفلساافي، ينظاار: )الكناادي

جااأ إلى لت ت: رواياااعينة ورهانااات الحداثااة نجاادها تنقساام إلى نااو الرواية الحداثية والتجريبية، ولو عدنا إلى أشكال الرواية العربياا 

البكائيااة، راق ف الذاتية و والغ جنوح إلى النفس الرومانسي الفجّ المحتمل من خلال ال مكنالعواطف والحقائق، ول سيما المُ   يفيتز

سادت ف بدايات القرن العشرين، أو أن تكااون مشااهداً للتصااادم والتجريااب والحداثااة وهااي "الروايااة القااادرة عاالى التقاااط والتي  
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رة، المركبة، متغايرة الخواص ليقاع العصر، وذلااك بواسااطة الطبيعااة البوليفونيااة التااي ينطااوي عليهااا نافالأنغام المتباعدة، والمت

 .(5: 1993، رعصفو (ي تجمع الأعداد". ناصر المختلفة والخاصية الحوارية التلذي يؤلف بين العالنسيج الروائي ا

غرائبيااة أو القريبااة منااه، )الفانتازيااا( الااذي يااأتي كتعبااير عاان تااراكم مظاااهر عجائبيااة و   يِّلات الأدبية الأخرى للمُتخر هوهناك التمظ

كمن بترسبات اللاوعي وأحلامه، وهي شكل من أشكال التعبير الرمزي والفنااي. ل تيَّ الفانتازيا هو تخ، وبهذا المعنى  ةيبلرهوالمعالم ا

حتى يقرب المتلقي للعااالم المتخياال إلى حااد   –أو المؤلف–ويعتمد على السرد العجائبي، وتشمل مجموعة تقنيات من طرف السارد

ن إبداعه الخيالي، ويصااوره عاان لذي يخلقه الروائي مذلك المكان الفني ا الممكن. وهنا يمكن أن نعرف المكان الروائي المتخيل: بأنه

ة عليهااا، أو عجائبياا فنيااة و فاء ساامات أما واقعية بإعاا   ةليلتخيّ طريق ألفاظ وكلمات ف النص السردي، وعادة ما تكون هذه الأماكن ا

ماوهي المتمثلة ب ،لها  أماكن ل مرجع حقيقيهي   .والحلم لتوهُّ

 :روايةنبذة عن ال 1-2

ة، لاا يِّ المتخة تشمل المساحة المتأملة و ه الضيق إلى إبرازه ف مساحة رحبالخروج عن وصف المكان من حيِّز إلى  لرواية  ى هذه اعتس  

" للروائية الكويتية بثينة العيسى ف خلق عالمهااا السراادي المختلااف، وأماااكن فْليّ ت نْزلُِ إلى العالم السُ   وهذا ما تقدمه رواية "عائشة

روحية واجتماعية، من خلال شخصية "عائشة" التي تفاجئنا ف بداية الرواية بقولهااا آفاق فلسفية ونفسية و   أجواء المكان تحلقّ فو 

لكاتبااة بثينااة العيسىاا تخلااق ماان فا(، 11 :2015"أنا عائشة، سأموت خلال سبعة أيام، وحتى ذلك الحين قررت أن أكتب")العيسياا، 

  .لقلوب المقهورة والمعذبةهبوط عائشة ف محنة ا إنانا، حكاية عصرية منة )عشتار( ومحنة هبوط ور أسط

ء ف حياتهااا، هذه الأيام ف الكتابة، عن كاال ينَّها ستموت بعد سبعة أيام، وستقضي  إ بطلة/عائشة مسبقا، وبكل جدية،  ر الرّ قت 

 جُثمْانااهعااده، وشاااهدت  للحياااة ماان ب  مااات، ول طعاامها الوحيد قد  وت المكان وسكونه؛ لأن صغيرها وابِنْتْ موت الحياة بمومثل

فة، يا جارت دون جدوى الحياة، فقد تركها لدُنذكراه، اشتعل قلبها، وشع  مها ف حادث على الطريق، وكلما حلَّتالصغير ممدداً أما

هاااجس  روب من دنيا موجعة. وأصبحر موتها، دون ذكر الكيفية، ول شكل للنهاية، فالموت ما هو إلِّ هرّ قل أمل ول لذة فيها. فهي ت

المكان بالعالم السرمدي   ليقظة والمنام، ف الغرفة، والشقة، والشارع، وعلى عفاف البحر، وف الحلم تمثلالموت يلاحقها ف ا

 .السُفْليّ 

 المكان في الرواية: أنماط  -2  

أن فن الرواية يصوغ عناصره اً، وثانياً: السردي أ ساس لة من المتُ خيّ نس الروايأن ج قبل تحديد المكان ف الرواية علينا أن نتيقن أولً: 

ا عاالى  وفقاً للرؤية الكلية للعالم، فالرواية تعد "عالماً فنياً مبنياً بوسااائط جماليااة يقتضاايها الجاانس الااروائي، وإبااداعًا اديااًا منفتحااً

السراادي، مااما يجعاال   يِياالخْ معمارية، بل تخضع لشرطية الت  ة فنية  تكين لموعوعات جاهزة، وأ بنْيتسعات متعددة... وهي ل  موعو 

تاااب القصااة ف (. وبهذا يختلف ك305ُ  :2019تشكلها محكوماً بمعطيات سياقية يحتكم إليها المبدع ف بناء عالم الرواية" )التمارة،  

يااربط  اصاايله، يجسااد تجربااة حياتيااة ومااابكافااة تفمألوفا اً قيا أن يكون المكان حقمأ  الرواية أو القصة بصورتين: فتقديم المكان ف

بالكامل، مااما يماانح حريااة أكاابر للكاتااب، ويدفعااه للتحاارر ماان معطيااات   لًا العمل، وإما أن يكون مُت خيّ اث  السرد بالواقع طيلة أحد

 .واقعية عديدة وخلق نوع ادي آخر يمزج بين النوعين بطريقة فنية

ة بااالنمط فيااة، وهااي تتاا زر مااع المعطيااات الخاصاا ئي المعطيات السياقية السوساايو ثقامن المسلمات التي يبنى عليها المكان الروا 

يِّل، وإذا رمنا تحديد المكان الروائي لوجاادناه عاالى أنااواع، وذلااك حسااب تحديااد النقاااد للمتخياال المكااان، فااالعلماء  الروائي المتُ خ 

اف حاادده سااوروكين، ماعي حدده بوجاردوس، والمكان الثقالغربيون حددوا مفهوم المكان وأنواعه بحسب أنساقها: فالمكان الجت

المكان بحسب المسافات على الصعيد التقني، وحدد لفين طوبولوجيا المكان، أما أمر فقااد حاادد المكااان بحسااب وهالو ويل حدد  

ذ  (.68  :1986السياقات التاريخية ينظر: )لوتمان،   كباايرة ف دراساااتهم فهااو الناقااد أولااوا المكااان عنايااة    نيأما أ برْز النقاد العرب الااَّ

ثة أقسام وهااي: المكااان المفااترك، والمكااان الموعااوعي، والمكااان ذو البعااد الواحااد، أمااا ين النصير، إذ قسّم المكان على ثلا ياس

، على أربعة أقسام هي: المكان المسرحي، والتاااريخي، والأليااف -ف أغلبه-الدكتور شجاع العان فهو لم يخرج ف تقسيمه للمكان 

، إذ قسمه على مكااان القامااة، ومكااان التناقاال، حصر تقسيمه للمكان بحسب علاقته بالأشخاصوالمعادي. أما حسن بحراوي، فقد  

قيل قبله من أنواع الأمكنة تحت تقسيم موحد وعرعااه بشااكل ثنائيااات متضااادة،   -ف حين حاول الدكتور إبراهيم جنداري جمع ما

تاااريخي والآن، وفضاااء العتبااة والفضاااء الواصاال لمفتوح، وال، المغلق والوالمتُ خيّ   والواقعي  فجمع بين المكان الأليف والمعادي،
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أكثر شمولية وحضوراً ف التجربة الروائيااة   نَّهثنا على هذا التقسيم الثنائي؛ لأ (. وسنعتمد ف بح260-259  :2012ينظر: )الجنداري،  

 .عموماً 

  : فْل  السم   العالم تنَْزِلم إلى ةشعائة ايفي رو المتخييل المألوف المكان   2-1    

رواية )عائشة ومنها:    ،الروايات الحديثةف  ت العربية، ول سيما  من الفضاءات الأساسية ف الروايا  المألوف  /المكان الواقعي  يعد   

لأشااياء والأشااخاص والحااوادث اماان    وما ياارتبط بهااا  خلال الأمكنةثينة العيسى من  سعت الروائية بحيث    ،تنزل إلى العالم السفلي(

ل   لمكااان الااروائي ف "المكااان الااروائي ومن الضروري التمييز بااين المكااان الااواقعي واة الحقيقة،  لى معرف للحصول عكمجال أساسي

يتطابق مع المكان الواقعي، ذلك أن المكان الروائي يتحوّل عن المكان الواقعي المرجعي، وينضوي تحت إطار فاعليااة الخيااال عاابر 

(، فالمكان الروائي 93  :1991" )سويرتي،  ظلال وملبْوساتشكَّل من أصوات وروائح بألوان و وعلاماتها، فتظهر صورة جديدة تتللغة  ا

دَّ منه ف الأعمال السردية؛ لأنه يسبغ على العمل الروائي وأحداثه صفة الواقعية، ويضفي راً لبصنع الكاتب أو المؤلف لكونه أ م  من

 .قاًعملاً خلا  البداعية على الأحداث، ويجعل الملكةلمعقولية طابع ا

هااا تقَّ صااولً إلى تفرعااات شااوارعها وأ ز تقدم بثينااة العيسىاا ف روايتهااا أمكنااة مختلفااة ذات مرجااع واقعااي، باادءاً ماان المدينااة وو   

ف الروايااة  ن وظائف هااذه الأ مكنااةتمع، خاصة وأ ومحلاتها... وتكاد كل هذه الأماكن الواقعية تقدم لنا انعكاسا للذات وأخرى للمج

ةع  م  تنسجم رفّو  .أماكن: تراثية، وثقافية، وسااياحية، وأماااكن صااحية... وهكااذا  دللتها المرجعية، ف ث مَّ يحُ لنااا الت عاا  عاالى المكااان   يتُااِ

رائإلى علامااات لغويااة أ  هذا بإسنادللمكان الفني، وه ةظيفة اليهامِيّ إليه عبر الو   الواقعي من خلال ما يرجع ن سااياقية ظاااهرة أو و قاا 

الحياااة   الأمان والراحااة لسنسااان، أو إلىلىةً ما ترمز إ( والتي عادةلمكان الواقعي المغلق )الغُرفثينة العيسى من امضمرة، وشكلت ب

 يريثُاا  والأليااف إلى مكااان عاادائي   الزوجين، فحولت هااذا المكااان الرحماايّ بين    الزوجية السعيدة والحميمة وصلة التقارب والنصِهار

لة الموت والحديث مع الأموات، ماان خاالال تجساايد هااذا عنها من خلال أحلام اليقظة أو رح  الخوف والقلق من وجود مخاوف عبّر 

افر إلى عااالم المااو ، نَّها سااوف تمااوت بعااد أيااام، وتساا أ نزولها إلى العالم السُفْلِي، وب  المكان عند شخصية النواة )عائشة( وقصة

    .الحديث مع المو  ها الميت و عالم ابِنْ

ليهااا، يا تقااف عاالى أطلالهااا وتااب  عإعادة الذكريات وكأنها اليوتوب( للدللة على  ةفشهداً من المكان المغلق )الغُر متَّخذت الروائية  ا 

للشخصاايات الصراااع الااداخلي النفسياا، و  ليل مشهديات الواقع الجتماعااي، والتااأ زُّملتح  يلياخياء تضوتجعل من المكان الحقيقي ف

الماضي البعيد الذي ما زالت   تبينَّ  مشهد مفارق، و لىإ  يَّفمنها فك تشابكات الواقع المزُ  ة، محاولليّ واقع والمتُ خبين ال  أ رجحتالتي ت

التااي تريااد   ئلةتحلم بها الشخصية الرئيسة )عائشة( عبر رؤية وفلسفة تستفيد من تعالقات الواقع الحااالي؛ لوعااع جملااة ماان الأ ساا 

كما هي يا ولاادي. زرقاااء   تكُف  صيات الرواية. كقول البطلة "غُر ي إليه بعض شخص الروائي والواقع البائس الذي تنتمها عبر النتوجيه

ثر ر ل لديك، لم أغسله منذ آخر مرة اكالبحر، حقيبتك )البارن( ف دولبك الصغير، وقميصك الأحمر المفض تُ عليااه تديتااه فيااه. عاا 

دا القماايص والرجاال رائحااة جلاادك، أو مااا بقااي منهااا... عاا   قت ن شَّ أ  و   مّهكنز، ودفنتُ وجهي فيه، أ ش  ثر علىبين أكوام الغسيل كما العا

ونظيفة، غطاء ايرك البحري، القااوارب ف سااتائرك، كاال يء ف مكانااه يااا ولاادي"  ، غرفتك مرتبةالعنكبوت، فأنا لم ألمس شيئاً 

 وان، وفاايما يخااص مكااان ابااند جمعت بين المكان ودللت الأ لها للمكان، فق(، نجد أن الروائية ولدقة تصوير 42  ،2015)العيسى،  

 .ه باللون الأزق للدللة على البراءة والنقاءقد جمعت العيسى بين مكان الطفل وأ شيائعائشة )عزيز( ف

ل، مااما يسااهم  قل الكاتبة من خلال هذه الأماكن وأسلوبتنتو  يااِّ تِباكف صاا  إبااداعي إلى المكااان المتُ خ   نع أجااواء ماان الصراااع والشِااْ

يِّل اسِْماً واقعيًا له سي ف منح المكان الذهني المتُ خة جديدة للواقع الجتماعي والسياوالرفض من خلال صياغوالتداخل والتجاوب  

حااداث وجود ف العالم الخارجي ومعروف؛ لكونااه ماان العناااصر المهمااة ف بناااء الشخصااية ومساااهمتها الفعالااة ف تحريااك الأ 

ناادما ستشاافى، عشفى "كان أمااراً غريباااً، ولكاان الأغاارب هااو مااا حاادث ف الموتطورها، كقول الساردة عائشة ف وصف قاعة المست

لأ  انُ ف الأسود البهيم، وعدتُ لأطفُْو ف فراغ المحايد، وأ تغاص  المكأدخلون غرفة العمليات... و  ، وأرى الذعر يتفجر ف المكان مَّ

(. 83 :2015المااادة". )العيسىاا،    العااودة إلى قيااد  غمني علىيفني وير اسمي غاعباً، يعتقد أن غضبه... سيخ  يرُدِّد  عدنان، غير مصدق

د الخوف والهلع لدى المرضى وأهاليهم، ولكاان  وصف قاعاتها وغرفها التي توُلنجد الكاتبة كثيرا ما تشير إلى المستشفى، وتبدع ف

وخلاصااها ماان العااالم المااادي   بااديّ عرت ف هااذا المكااان بالساالام الأ  ألفاات المكااان ولأنهااا شاا الأمر عند عائشة كان مغايراً لكونها  

  .واقترابها من العالم الروحي

لم تكتفِ بتصويرها للمكان ف بعده الحسي وحسااب؛ ففااي تصااويرها المطعاام   هاكونن الرواية  إبداع الكاتبة ف تصوير أ ماك  رجعي

عااالم. وماان الالتفاعاال بااين الأنااا و الااذي يحتضاان عمليااات   ستواه الشخصي والجمعي؛ لأنه "الحيِّزم  تفاعلت الكاتبة مع المكان على
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 لة بنظرهااا ماان المكااان الواسااع إلى(. فنجد الكاتبة متحو 44-43  :2006نرى العالم، ونحكم على الآخر")باشلار،    هخلاله نتكلم وعبر 

ة عائشااة  المعنوي وهكذا، تقول الساردية للمكان متجهة من المجسد إلىتها الوصفها تحول منظار رؤيالمكان الضيق، وأحياناً نجد

 :سنا نأكاال. وعااين معاااذ علّى")العيسىاا نا طاولة ف آخر بقعة ف المطعم، وكأننا أردنا الختباء. هناك جلف وصفها للمطعم"اختر 

جواء المطعم بدقة، وربطها بحركة الأشخاص (، ولم تكتفِ الكاتبة بالوصف الخارجي للمطعم، بل تحولت رؤيتها الثاقبة إلى أ 194

المطعاام يحاادّقون فنّ وأنااا  أنشااج. كااان ز بااائِن لى لسان عائشة "ارتجف صوتي، بدأتومشاعرهم بقولها ع  وحركاتهم وأصواتهم

الناس،   اتأحرك إصبعي ف وجه عدنان متوعدة وأردد )إياك! إياك!( ولكنه تابع متجاهلاً إصبعي، تهديدي، الوعيدُ ف عيني، ونظر 

(. 74  :2015)العيسياا،  وسواها".  ادي الممتاادة بالمنادياالمن كل صوب، والأياا   التي بدأت تتدافع  وذعر مدير المطعم، وكؤوس الماء

فحسااب، باال لااديها اهااتمام بمكااان الشخصاايات   فِ بوصااف مكااان الشخصاايات الرئيسااةتهذا المشهد أن الروائية لم تك  ف  فنجد

 .الزبائن، حتى وقفت عند إشارة أجسادهم وحركة أياديهمالثانوية، ومنهم مدير المطعم و 

ما حياة الأشخاص وأحداثهم اليومية وذكرياتهم، ولأن عائشة تعجااز هتدور ف ظِل ذ، إ كينكان مع الزمان محورين متشابل المويشكِّ 

قااة، ومنهااا مكااان الفقااد: )الشااارع، والحديها الوحيد على قيد الحياة، فتقف على آثااار المكااان، د الزمان ول سيما حينما كان ابنعن ر 

قة المنزل؟ أن أدفنه ف مكان شاهد "وما الذي كنت أريده بأي حال؟ أن أخبئه ف حديفتقول ف أحد الم  ى، والمقبرة...(،تشفسوالم

ذاكرته على مااا مثل كنز؟ ل أعرف عن ذلك اليوم إل حصيلة ما جمعته من روايات الجيران، وشهادة زوجي الذي ظل محتفظاً ب  خبئ

طَّمااتْ حن عن معايشة السااتمرارية التااي تذكرياتها وعليه فالبشر "عاجزو   ادة(. وليس لعائشة سوى استع18:  2015يبدو". )العيسى،  

نفكر فيه فقط بمستوى تجريدي خال من الكثافة... الذكريات ساكنة، وكلما كان ارتباطها بالمكااان أكااثر تأكياادا أصاابحت   ونستطيع أ ن

عيني،   ووراء ووسط( بقولها" مات عزيزنبين  ن )أمام(. حتى أشارت الساردة لهذه الذكريات بظرف المكا39:  2006باشلار،  أوعح" ) 

الروايااة   (، وأ ولاات18:  2015)العيسىاا،    شغلت، بااأي يءنظر إليه؟ تركته ف وسط الشارع و : من وراء ظهري، لماذا لم أكن أ دأ قص

م أحداثااه اليوميااة، لكاان لمواطنة الشخص وانتمائه وتحديد ورساا   زلي ف الرواية، كونه حيّ جماالعربية أهمية كبيرة بالبيت كعنصر  

لواقع واندلع الحروب وكثرة الفواجع التي واجهت النسان، فقااد تغااير وصااف الااروائيين لهااذه الأماااكن الواقعيااة، بعد اعطراب ا

عض الروايات للدللة على القهر والضِيق، فتحوَّلااتْ دللت  ب، وتحول مدلولها فمانل ير مدلول هذا الحيز الهندسي من رمز لفتغ

   .، وهذا ما نجدها ف رواية العيسىةعز الأماكن الأليفة إلى معادية ومُفه هذ

 عمليااة ادج جمعاات بر، وعاا ساردة واحدة وهااي )عائشااة( ينِّ ة ف هذه الرواية من خلال عة المكانيقَّى القارئ معرفة بالبُنيلوهكذا يت

 لبعيااد، ومااا ياادور ف الحااا  الآنِ اضي القريب واشخصية عائشة باليوميات المدونة، التي حملت الخواطر، وسجلت أحداث الم

حياااة ل لااذة فيهااا بعااد ، وتكتشف كيف أن التهتستعيد حادثة وفاو )عزيز(،  ها الوحيد  بنما حدث ل   لها، والتي ع كفتْ ف بيتها، ت جترَّ 

ياًّ ماان دياا لقجااا توجاات عائشااة زواسااعادة، فقااد تز فقدان ترك جروحا كثيرة، وكشف ز يااْف أيامهااا وخلوهااا ماان الأ نَّ هذا الفقدانه، و 

ومااا المااانع يااا   ياادُ أن تأخااذن إلى طبيااب نفسااان؟ترُِ هد الحوارية تقول ". وف أحد المشاة، وعاشت معه حياة زوجية رتِيب)عدنان(

ا يساعد   إلى البيت، الآن"، وف مشهد آخر تقول "عدتُ   –عائشة أرجوكِن  –.يد العودة إلى البيتأر  –كِ ذلك!  عائشة؟ ما المانع؟ رُبمَّ

(، وإذا كان البيت يمنح فسحة ف مااأمن وحمايااة 96:  2015 أول طاولة وعدتُ إلى غرفتي لأكتب". )العيسي،  تركت فطور عدنان على

يكون مركزاً للهااروب   –ول سيما عند شخصية عائشة  -بثينة    ذكر، فإن البيت ف روايةمن تهديدات الخارج، ويمنح فسحة الحلم والت

  .بممارسة الكتابة ف غرفة المكتبة والحلم والهروب من فوضى الحياة وإبدالهعيش إلى نقطة التحول للخيال من الواقع الم

لةالكاتبة إلى تصوير ا  أوت لجْ تحتويه هااذه الأماااكن الخاص، ثم ذكر ما من المكان العام إلى  لمكان الفني الواقعي بوصف دقيق متنقِّ

ر ف  صغيرة ف منطقة  ا ف مقطع من الرواية "عاشت ف شقةهالمكان، بقول  من الأ شْياء وأ شْياء نااوم:   )السلام( مكونة ماان ثاالاث غااُ

ةواحدة لها، واحدة لعزيز )رغم موته(، وواحدة  تعاااطى معااه لااه، هااو مجاارد فااائض عاان المشااهد ت للكتب. وعدنان/ زوجها ل غُرفْاا 

قة التي ن الشالوقوف عند تفاصيل المكان، وتبين فيها أ  الكاتبة (. تحاول108  :2015كلاجئ، ينام على الأريكة ف الغالب" )العيسى،

، ومع تعدد غرفها، إلّ أنه ل مكان لزوجها )عدنان( فهو ينام على الأريكة نطقة السلام مكونة من ثلاث غُر فتسكن فيها عائشة ف م

د ف ذكاار تفاصاايل المكااان؛ كااان  دقااق السااار يهااام المكااان، وكلااماووقوفها عند التفاصيل الصغيرة إ ئ، ونستدل بذكر الكاتبة  كلاج

 . الواقعاهد والأ حداث أقرب إلىشالم

 ، وماان خاالال المكااان المفتااوحياافإلى وصااف المكااان المفتااوح الأ ل  وبكل دقة تتحول الكاتبة من وصااف المكااان المغلااق المعااادي

، فتقااول وما تمثله القيم والعااادات للبلااد( عبرت الكاتبة عن وصف دقيق جامع بين الزمان والمكان والحدث والشخصيات  )السطح

ف سطح منزل عمي، وجرّبتُ أن أستنشق دخانهااا،   ولى، عندما وععت سيجارة على شفتية الأ "أخطأت ف حياتي ثلاث مرات، المر 
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العااالم، ماان عاايق   أن نجااربّ التماارُّد، محبطااات  -وأنااابنات عمااي الااثلاث    -الشتوي، كنا نحاولُ ثم سعلتُ ورميتها. ف ذلك المساء  

ومحدودية احتمالته، بالنسبة إلينا تحديداً، وف بلادنا تحديداً، قلنا سنتهور، سنجرب الخطأ، سنجرب الختباء ف السااطوح، نفااث 

الشخصيات، ومنهااا عائشااة ح وحركة السط هذا المشهد الروائي أ جْواء  عبر(. بثت الكاتبة  51  :2015الدخان ولعب الورق" )العيسى،  

ة شتوية تصااف مااا دار بياانهم يّ سمورقابة الأهل، كان ذلك ف بيت عمها على السطح ف أ   نظْارف مكان بعيد عن الأ مع بنات عمها  

ح( البعيد عن خلال هذا المكان المفتوح )السط  منعند العوائل الشرقية، حاولت الكاتبة    العادات والتقاليد الم حْظوُر ة  من حوار عن

ثدات الممنوعااة عنااد العوائاال االأنظار الكشف عن بعض من هذه العااا ن فاا  الاادخان ولعااب الااورق  لمحافظااة: كتاادخين السااجائر و 

حْظوُر وخاصة للبنات الشر    .عندهم ةقيات، وكل ذلك كانت م 

فْل   تنَْزِلم إلى العالم  شةئفِي رواية عا يالفانتاز  الممتخَي ل المكان   2- 2      .السم

خلال المحاكاة، والآخاار تمثياال الرؤيااة أو الفكاارة  انية وهما: تمثيل الواقع الخارجي منالرواية على نوعين من التشكلات المك  لتشتم

ان موجود قبل الاانص، ويمثاال لدى الفنان أو الأديب من خلال الموازنة بينهما، وعليه يتشكل المكان الروائي من ثلاثة أنواع منها: مك

كان الفني، والثالث مكان ما بعد النص وهو مرتبط بين قاادرة الكاتااب المكان الواقعي، والثان مكان يتشكل ف أثناء النص وهو الم

يااّ   (. وهذا الأخير103:  2011تلقي لتأويله، ينظر: )العدوان،لبداعه ومعرفة الم التأكااد   ي يصااعب، والااذليطلق عليه بالمكان المتُ خ 

بها، أو هو المكان الذي ل مرجع لااه   ه يمكن التمييزو الذي ل صفة محددة لبه، أ   المحددة، إذ ل اسم له يمكن التمييز  هتيمن مرجع

ف الواقع، ولكنه ينطوي على صفات الأمكنة الواقعية، أي له صورة ف الواقع المعيش، ويلجااأ الااراوي إلى هااذه الأمكنااة لاادوافع 

ة، فيختلااف الفضاااء الااذي فنية تتمثل ف البتعاد عن رتابة السرد، وعادة، ما يكااون اسااتجابة لضرااورة حكائيااة معيناا نفسية وأخرى  

  ي.فن لة فضاء ادياً مغايراً من مُتخيّ قري فيه الأحداث أو الأفعال، خالتج

وهي )الوظيفة الغرائية: وهي التي يراد بهااا   وتتمثل أهمية هذا النمط من المكان ف العتبة النصية بأنه يحقق أهم وظائف العنوان

المكان، نسوق لهذا العنوان ذي المكان المتخيل ف روايااة "عائشااة تناازل   ةبيّ ن غرائجذبه، وتتحقق هذه الغرائية متشويق القارئ و 

ر تبة  عاتبة بثينة العيسى تبدأ عنوان و إلى العالم السفلي" فالك ل وهااي التااي تجُااْ لااة فعاال التحااول بدل  ةا ذُرو ى عليهاا روايتهااا بالتخيااّ

 .لالمتُ خيّ إلى العالم الم الواقع ع ، وهي لحظة التحول منالنزول إلى العالم السُفْلي

لااروائي ف الاانص ا  زمّ شخصية )عائشااة(، وتعماال ف مُقاربااةأ كة شخوصها، وتروي ما يحدث عبر تبثينة العيسى روايتها وحر   تكتب

 للتم ماان خاالال د هاتيالحياة الخاصة بهم ونقل أيااديولوجتتحرك فيه الشخصيات، وبيان  درامي    المكان المتخيل إلى نص بصري

يهِ هذه الشخصيات من الصراع النفسي المتااأزم واخااتلاف وجهااات النظاار وساايل ماان الأساائلة هم، وما تعُانهم وترحالكان تواجدم

 (.ة الفانتازية، ومنها )العالم السفليتخيِّلالأماكن المُ وطرح رؤى جديدة وتذكير بأحداثج مضت وحلول استشرافية من خلال 

فْليالروائي ف رواية )عا  ليّ عقب المتُ ختوحين ن  زلُِ إلى العااالم السااُ أطلااق عليااه  لأحااداثها تاادور ف مكااان مُتخيااّ ( نجااد أ نَّ ئشة ت نااْ

مرجعيااة واقعيااة    مكانج واقعااي بعينااه، وليلُ إلىتسمية، والتي ل تحالروائية )العالم السفلي(، وحددته من مستهل الرواية بهذه ال

 :عائشة لحظة تعرعااها لحااادث ساايارةليقظة. يمكن تمثل ذلك بمشهد وصف إلِّ عن طريق الحلم أو أحلام ا  لهذه الأماكن التخييلية

تااة... مااتُ بحااادث بأنني سأعود ماان تلااك المي  لم يظن أحدي ومريم....،  صدمتني سيارة وأنا واقفة بين أم  "صبيحة يوم ميتتي الثالثة

لعااالم الأرضي، ذعر والألم البشرااي يستشرااي ف امرة ثانية، وأنا أرى البلبلة والاا   عزيز، حلقّتُ ف سماوات الحيادسيارة، كما مات  

 -ساافلي؟ المااوت  الي، من قال إن المااوت عااالمبالخسارة... وأخذتُ أستسلم للبياك السديمي أطفو، نحو الأع  أتأمله بدون إحساس

لروايااة هااي الأماااكن التي أشارت إليها ا ةيّ لي(، فهذه الأماكن التخي109: 2015، ق". )العيسىيوجد فو   -من تعرفون كل يءلعلكم يا  

 .إلى مكان قائم ف الواقع الماثل خارج النص الروائي  يلا ف مدونات التاريخ، ول تحلتي ل وجود لها

ي، حيث ثباات هااذه الأمكنااة لِي، العالم العلوي، البياك السديمنجد: العالم السُفْ ف الرواية    ةليّ لو نظرنا إلى هذه الأماكن المتخو  

خطاب الروائي، وعاادم اتساااع المكااان الااواقعي العتيااادي روابط الحالة ف مسار السرد، لتوسيع فضائية الالمتخيلة مسندة إلى ال

اع المكان الواقعي لدللت الخطاب الروائي النسوي وما حجم وفداحة القهر والضياع الذي تعانيه بطلة الرواية عائشة، ولعدم اتس

عربيااة المعاااصرة، ظاااهرة اللافتااة، والمضااامين الجدياادة ف ف ضاااءات الروايااة تعتريها من المخاوف والتهماايش. وماان الظااواهر ال

اً بوصااف دقيااق لشخصاايات عْنم  لمرجعيات الواقع الخارجيّ، ولوالعجائبي، حيث لم يعد الروائي المعاصر ناقِلاً حرفيًا    لالمتُ خيّ  يااّ

ل لخلق  مكامن الخياائي المعاصر لنفسه جناح يطير إلىو ر ال تحديد أزمنة وأمكنة واقعية؛ بل صنِعحقيقية مستنسخة من الواقع، أو 

 (.11: 2014للواقع ف عمله الأدبي. ينظر: )بن النور،  يعالم آخر عالم متخيل مواز 
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فيااه  ف أحداث تعيشها وتتخيلها بطلة روايتها )عائشة( ليشاركها عالماً مزجااتْ   أن تجعل القارئ يدخلة بثينة العيسى  وتحاول الكاتب

ة الذهنية، وبمفارقة وذكاء أخذ المتلقي إلى عمااق العااالم الثااان: عااالم المااوت والحساااب بأساالوب الواقااع، قعية والخياليبين الوا

عبر تشابكات الأحداث المتدفقة التي تتمكن فيها   مسرحي  ر حسيّة إلى ادوبث صو   وبنسج السرد بدقة حيث القتراب من الدراما،

ت دلل وجه من الأنا الفردية إلى الأنا الجمعية من خلال تشظي الصورة إلى صور مكانية تحمل الكاتبة من خلط الخاص بالعام، والت

د والتوافق ف أطراف الحوار، وهذا ظاهر ماان قولهااا، من خلال التجاذب والتنافر والتضا واجتماعية ومعان بأبعادج فلسفية ونفسية

جرد ما أدركتُ ذلك، أعنااي: لااون الحياااة ومعناهااا، صااار جساامي يسااتجيب "لون الحياةِ أسودٌ مُشع، ومعناها الوحيد هو الموت، بم

وت، وأن أعااود، أن أتااأرجح بااين العااالمين: عااالم الغياا لحقيقته الوحيدة: حقيقة الفناء، وصار بوساا  بُ والشااهادة، وكااأنني عي أن أمااُ

(. ولأن عااالم المااو  20: 2015". )العيسىاا، ل ينتهي أو يكاااد د الأبدي بينهما، معلقة بخطاطيف ألمي، ف برزخج محكومٌ علي بالتردّ 

 متمثل بالقبر والتراب. فالعيسى ولعمق بصيرتها الفنية تخيّلت حركة الشخصيات، ومنها عائشة ف تلك الأماكن بقولهااا "أنااا وحاادي

يااد المؤكااد، هااي الشيااء الوح  -إذن-كما أنا لحظة قذفتُ ف الحياااة، وحاادي أيضاااً سااأكون ن تحاات الااتراب، قريباااً جااداً. الوحاادة

(. فالقااارئ 21 :2015نكتةن لقااد هجاارن الجميااع" )العيسىاا، ون خرافة، الأصحاب كذبة، والزواجالحقيقيّ، ف هذه الحياة، الأهل

 ناااقضتكالعالم السفلي، المكااان الااذي ي  ل وجود له ف واقعه المعيش،  ليإزاء عالم فانتازي خيا من أنه  ولىيتردد ومنذ العتبة الأ 

   . يتسم بالعزلة وظلام والوحدةالعالم السُفْلي اقعي كونكان الو عن الم

 آخاار يعكااس عااغوطات ( تحقيق غااايتين مهمتااين: الأولى: نقاال القااارئ إلى عااالممن هذا العنوان )العالم السُفْليتْ الكاتبة  وأ راد

ايااة وأحااداثها، وبشااكل مااوجز و العالم الواقعي، والثانية: هو نقل موعوع الرواية الرئيس بشكل مغاير ينسجم مااع ثيمااة هااذه الر 

ة ف مضامين وعناوين رواياتهم كمحاولة منهم "لستعادة مناخات البداءة طور سية إلى الأ فقد لجأ أكثر كُتاب الرواية العرب  ومكثف،

تعبااير عاان (. لااذا جاااء هااذا العنااوان متناااغما لل149: 2001نية، ولثراء التعبير الأدبي وتحرره من جفاف الواقعية" )الصااالح، النسا

" وهو عنااوان قااائم بشااكل الرؤى النسانية والوجودية، وهذا ما تنبهت له بثينة عيسى ف روايتها، "عائشة تنزل إلى العالم السفلي

لفانتازي، وتكشف هااذه الروايااة عاان العلاقااة بااين المعااذب والفاقااد ف مشااهدية دراميااة عميقااة الأثاار كامل على المكان المتخيل ا

فْلِي. ما تحمل دللت هذا المتُ خيّ  عشتار بكل /  تود الكاتبة خلق أسطورة أناناوأحداث متشابكة، و  ل والسفر والنزوح إلى العااالم السااُ

 يلأسطورية عندما هاجرت الأرك، ونزلت إلى العالم الآخاار، وف مشااهد حااوار إنانا او   ل من شخصية عائشة الواقعية عشتاروتجع

جرت السماء وهجاارت الأرك، ونزلاات إلى واب السبعة للعالم السفلي تقول "سيدتي هجمعت بين عائشة المقهورة مع حارسة الأب

ي ادة، وهجاارت الملوكيااة، ونزلاات إلى العالم السفلي، إنانا هجرت السماء وهجرت الأرك، ونزلت إلى العااالم الساافلي، جاارت السااّ

رعندميثة  (. وقد يتوهم المتلقي أن الرواية الحد62:  2015العالم السفلي". )العيسى،   ماان مواجهااة الواقااع   ا تسلك هذا التجاااه تفااِ

عمّقااة لهااذه ل الفنااي؛ لكاان ف الواقااع، وبعااد القااراءة المُ يّ وتصدعات الواقع بمستوى المتُ خ  وأسئلة الواقع، وتصور أوجاع البشرية

      .شرلواقعي والمباها بالأسلوب اان ودللت بطريقة ل يمكن ب ثّ يبث مع والتجْريبي لييد أن مسلكها الت خيجالرواية ن

مكانية إعااافية اسااتعارية، ونقلهااا ماان الواقعيااة إلى   لرواية يمكن الشارة إليها عبر مكوّناتف هذه ا  وعة أماكن مُتخيِّلةهناك مجم 

 وهااو تعاادد كااانين يساامى بالفضاااء البوليفااون يتها وأشكالها وحوادثها؛ ومن ثم خلق مكان جديد ماان المطياح بها من حيث نمزنال 

التي تفصح عنها تعدد الأصوات والمواقف ف الرواية كقولها "أمضينا بقية اليااوم بسااهولة، وكااان الاازمن يتسرااب بشااأنه   الفضاءات

 أعاالى إلى  الفضاء، أمد ساقي، اخترتُ أرجوحةً ودفعتني إلىلت: عواشة جربي المراجيح. ففععندما تصير الحياة أخف. نادتني مريم

التي أراهااا، تغلااف كاال حاايّ،   كان سخياً بالحياة، وكانت الأ لوانكان الم  ، وأنا أرى الكويت زرقاء مضيئة،يرتفع أكثر، لأصير عصفوراً 

يااة عاابر يّلخارت الكاتبة إلى مجموعة أماااكن ت(. فقد أش197  :2015،  هناك استرجعتُ طفولتي، وسمحتُ لنفسي بأن ألعب.")العيسى

 ةلااة عاالى أ لسْاانن المتُ خيّ  الأماااكولة الشخصاايات واد القصااص والشااارات إلىطف  يماالذكريات وأيام الطفولة، ول س  طريقة إعِادة

عبدالله؟ عااعتِ منااا ف أحااد الأيااام، وعثرنااا الشخصيات الروائية منها )مريم( أخت عائشة بقولها "تذكرين يا عائشة سدرة بيت بو  

زلي... كان ذلك بعد وفاة أبي بأسبوعين، ماذا كنااتِ تفعلااين عليكِ فوق، ف السدرة، وتوسلنا إليكِ لساعاتج ل  تنزلي، ولكنكِ لم تن

ولتي البهية الطالعة من صدر أغصانها. كنتُ أبحث عن أبي... أذكر سدرة طف  ف السدرة؟ أذكر السدرة التي تشبه أبي. كنتُ أختبئ بين

بعض   ن المكان منبع الذكريات، وتخلَّدو كها، وقد يت بالأماكن ويحن إلي(. وقد يقترن الشخصيا198-197:  2015المكان!" )العيسى،  

رِيبهمالأماكن ف ذاكرة النسان بمرور الزمان، وهذا حال )عائشة( عندما تذكر  لاادت وتخ  أبااو عبداللااه،  ت شجرة السدرة ف بياات قاا 

     .وفبقامة والدها المتُ نَّها شبهت السدرة وعلوهاها، حتى إ تليّ صورة شجرة السدر ف مخ
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 :فل  شة تنزل إلى العالم السم ن في رواية عائدلالات المكا -3 

مياازاً ف لوقااوع الأحااداث، وأصاابح عنصراااً مت حمجاارد مسراا  كونااه لجديدة باهتمام كبااير، لأنااه تجاااوزحظي المكان ف الروايات ا 

ف الواقااع، إنااه مكااان الرواية، ذلك أن المكان ف الرواية غااير المكااان   حولهتدور    أساسيامحوراً  أصبح  الرواية، حاملاً دللت عدة،  

و الفضاء المدعّم للح ، وبه ينهض كل عمل تخيّلي، ويجعاال الاانص الااروائي ينقاال المااادة المكانيااة خيالي له أبعاده الخاصة، فه

ول تقااف دللااة المكااان الااروائي  ي ف الواقع إلى آفاق جديدة من النزياح والرؤى التخيلية التي تصنعها اللغة الأدبية.الخام كما ه

ازي وما ترتبط به من سياقات نفسية واجتماعية عند الجانب الواقعي والتصويري؛ بل تتحول دللت المكان وحوادثااه إلى مكااان مجاا 

كان الأدبي تسبغ التجديد على التعبير المجازي ويستخدم كصيغة من صيغ التصااوير الااواقعي. "فطبيعة النمذجة ف التصوير الم

الحوادث من باب المقارنة، وف وصف حادث آخر، وتكون عناصر الحادثتين مختلفااة   إحدىوف التعبير المجازي يستخدم وصف  

ات على شكل نماذج بواسطة المجاز قائمة ف وجود تماثل ف نوعياً ولكن بنيتها متماثلتان، وأن المكانية الموعوعية تعكس العملي

  (.29:  1977،)هورست ريديكر. الواقع"

 وهااذا الاانمط ماان   ،" تكشف عن المصير المأساااوي لسنسااانفليّ ثيمة رواية "عائشة تنزل إلى العالم السُ   أن  من العنوان نستدل على 

المكان من هاجس وتردد كبيرين، وتكشف هذه الرواية عاان ه  وية، لما يحملالذات وفقدان اله  )العالم السفلي( محوره عياع  المكان

 أداةو   الذي يكبرها سناً   (عدنان)  هي فتاة متعلمة دفعتها الظروف إلى الزواج منحجم المعاناة التي عاشتها بطلة الرواية )عائشة(، و 

ن متاعبهااا وعااياعها،  الخااوك ف عوائااق زادت ماا باانهما الوحيااد تاادفعها الظااروف ذاتهااا إلىا، وبعد وفاة  التفاهم بينهما منعدمة

نزل تذكرتُ حلمي، الصااحراء والقصاايدة والربااة "غادر عدنان وجاءت إنانا، بمجرد خروجه من الم  وعائشة تصف هذه اللحظة بقولها

ياال، بقياات أمااامي ولكن الموت يرفُ من فوقي( كما يقول أخ)  ةيمغرالسومرية التي تتأهب للنزول إلى الأسفل العظيم، الحياة فكرة 

عاان حجاام الااتردد   ةمعاابر عتبااة  فرأت الكاتبة بثينة العيسى اختيار العااالم الفانتااازي الساافلي  ،  (64:    2015،  )العيسىخمسة ليالي"  

المؤلااف الرمااز للنثااى المعااذب تشااكيل  والمأساة النسانية التي صارعتها هذه الفتاة، والتي رامت الكاتبة من خلال شخصية عائشة  

 غادرة الواقع واللجوء إلى الحلم.ولأن واقع عائشة المقهورة ل توصلها إلى الخلود إلّ بم المجتمع العربي عموما. والمهمش ف

 ف وعااي كاال حااا ةقضية الموت و  ،خياليا وأ واقعيا  أكان الموت ف كل مكان سواءعائشة  ففي أجواء وأماكن هذه الرواية تواجه   

ه ق الاادنيا وآلمهااا وم ساايها فيختااار ذات، فهناك من ينظر إلى الموت بوصفه هروبااا ماان عااي، وتختلف النظرة إليه حسب كل  إنسان

، كااائن حاايلكاال فيزيائيااة حتمية ، وهناك من يراه نهاية الخلودو احة ، فيه الر مغايرنتقال إلى عالم ن يراه ا، وهناك مللخلاص  وسيلة

 عبرأما نظرة عائشة للموت فهي مغايرة؛ حيث تبث    .(20:  2018،  سينظر: )هيدجر، سترو   .وهناك من يراه عقوبة بحرمانه من الحياة

 تركااتهذه الحادثااة، و ،  )عزيز(  الوحيد  لبنها  المبكر  اثر اختطاف  ينالشديدمشهد الموت وتخيلها للعالم السفلي عن الحزن والألم  

 دفعااتالخلد، وهذا ما    ف جنة  ابنهل المرتقب    ليظل الشوق والفراق يُمنيان النفس بلقاء عائشة  .ناً عميقاوحز   فراغا كبيراً   نفسهاف  

عااالم المااو   حيااث ربطاات،  لسيرورة بناااء نااص روايتهااا  كزاً مر من عتبة الرواية  وجعلت  هذا المشهد    لختيارالعيسى  بثينة  الروائية  

ل فكرة العالم الساافلي تشكو الحزن والوجع.  معاناتها  درجة  لتحول حياة عائشة إلى موت متكرر  و   بد.ل ل  )عزيز(والعالم الآخر بفقد  

كاال عااوالم   عاالىمشااهد المااوت  حيااث يخاايم    ،إرسال رسالة للمتلقي للكشف عن الحالة النفسية المزرية التي تعيشها بطلة الروايااة

ف هااذه الروايااة   ةالمكانياا   المقارباااتبمجموعااة ماان    ومرجعياتهااا  لةهذه الأماكن المتخيّ إلى    الشارةالرواية بزمانها ومكانها. ويمكن  

 :شكلبال
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أويلااه عميقااة تتشااكل من هنا نكشف أن المكان الروائي ل يقرأ قااراءة بسيطة/ساااذجة، فهااو يحماال ف طياتااه معااان اسااتعارية وت  

اءة متماسكة لها قدرتها على متابعة التنظيم المشااهدي لمكااان الشخصاايات، ر بصورة مباشرة أحيانا، وقد تحتاج إلى جهد تأويلي وق

ل تتبادر دللتها إلى ذهن المتلقي مباشرة، وقد تكون قناعا لدللت عامرة ومعااان ثاويااة فيهااا الكثااير ماان   والأمكنة المسرودة قد

يجدد الفكر واللغة ويجدد العلاقة بالأشياء "إنه حركة نفااي للموجااود    جاز الذي تكمن شعريته ف ل مرجعيته، فهو ا أي المجازاالم

وكلما ابتعد المتلقي عن المعنى الناجز للمكان توسعت وتنوعت عتبات التأويل   .(144:  1993)أدونيس،  الراهن، بحثا عن وجود آخر"  

النزياح الرحبة لكشف حُجُب المعنى، والمعنى المنفلت سيبقى دائما ف حاجة إلى تأويل وإعادة قااراءة عاالى   من المباشرة إلى آفاق

 والدللت. فسية واجتماعية غنية بالمعان اعتبار أن المكان يحمل دللت تاريخية وحضارية ورمزية ون

 :للمكان الدلالات النفسية 3-1

عند المعنى الواقعي، بل تتسع دللته بما ياارتبط بااه ماان سااياقات نفسااية واجتماعيااة، وتتحااول ماان    دللة المكان الروائي تصرقل ت 

 لً تصوير الأدبي المجازي تجديااداً، وتحااوّ يكون ال  النموذج التصويري الواقعي إلى تصوير مجازي للمكان وحوادثه، وف هذه الحالة

دثه "فالمكان ليس أبعاد هندسية وحجوماً فحسب، ولكنه بالعافة للتصوير الواقعي وذلك بحسب تصوير المكان لشخصياته وحوا

دإِلى  ذلك ن جاااً متناقضاااً" )عبااد من خلاله تلك الشخوص التااي تأخااذ ف مسااارها خطاااً مزدو   ظام من العلاقات ووسطاً حيوياً تتجسَّ

افظوا عاالى صااورته الرومانسااية كونااه يحتضاان (. وإذا كان البيت ف الواقع ملجأ للراحة والأمان، فإن الروائيين ح79:  1970العزيز،  

ا تريااد إبدالااهجميلة عاش فيها النسان، أما شخ  ظاتج ولحذكريات الطفولة   إنِمااَّ ز، و   ف أكااثر  صااية عائشااة فهااي ل ترتاااح لهااذا الحيااِّ

بااالخوف  صاافتإلى مكااان مة العيسىاا التصوير الهندسي للبيت عند الكاتباا   وَّلتح  الأحيان بالعالم السُفْلي، حتى تلقى ابنها الميت. و 

دهوالرعب والتشاؤم. وبذلك فا النفسياا والجتماعااي المحكااوم  لكاتبة لم تعتِن بتصااوير الأثاااث والأ شااياء، إنمااا صااور المكااان بِبعُااْ

إل أنهااا تعاايش ف سكنها هاجس الموت ف كل زاوية من بيتها. مع أن العائلة ملتفون حول عائشة ف بيتها؛  بشخصية عائشة التي ي

را، وكأنه لم يكن ذ أفصحت عن جنون، وصار حزن سافبدأوا يتوافدون على عزلتي م مشهد وصفها لتلك الأجواء تقول"وف  لة،عز 

ل حدب وصوب، ينسلوّن من فراغات الأمكنة، يجثمون على صدر وحدتي، أمااي مرئياً لهم طوال تلك الأعوام، رأيتهم يفدون من ك

 الصااالة، يتصراافون مثاال ة اجتياااحهم وتاادخلاتهم، يجلسااون الآن  فعاا عُرْ   -فيا سكون جغرا-ومريم وإااء ومعاذن رأيت شقتي

ةنْ (، فعزلااة الشخصاايات الأ 104  :2015ة وقيمّين على شااؤون الحياااة" )العيسىاا،  حراس للصح تشاابهها العيسياا بفااراغ الأمكنااة   ثويااَّ

 .وجغرافية السكون

التي تحس بها بطلة الرواية عائشة )العزلة، الجنون، الحزن( وهي الأفعااال  طربةة تدل على النفسية المضُْ مجموعة تعابير لغوي  ةثَّ  

رْعُوب ةالتي ل تصدر إل من شخصية   العنف والأوهام التي تصدع ف رأسها ، حتى ف الأماكن الأكثر أماناً، والتي فقدت ذلك بفعل  م 

ة ف بيتها وهو "الوجود الحقيقي لسنسااانية الخاصااة التااي تاادافع والأحزان التي تمل ذاتها، وتحاول الخلاص منها، ومن فراغ الأمكن

، ترجمااة غالااب باشاالارعن نفسها، دون أن تهاجم، هذا البيت هو المقاومة النسانية، إنااه الفضاايلة النسااانية، وعظمااة النسااان" ) 

 وجرح ومنها: كسر الطااار والصااور إلى هدم وكسر  وَّلحاغ الأمكنة فوضى واعطراب نفسي تولَّد من ذلك الوجع وفر ت(. و 66هلسا:  

حتى رأت الشخصية المضطربة )عائشة( الكسر ف المشاعر بقولها "عندما دخلتْ أمي إلى البيت كنت ملقاااة عاالى الأرك ل حااراك، 

ة كسورة ف البرواز المكسور، البرواز المكسور ف الكف الدامي، كل يء اختلط، الزجاااج والضااحكة المكسااور عزيز... عحكته الم

والجرح ف اليد. حملون إلى الصالة، وبدأت تتوافد عااليَّ كااؤوس الماااء وحبااات البنااادول... أختاااي شرعتااا ماان فااورهما ف ترتيااب 

عُهُما أن تفعلا ذلك؟ كيف يمكاان للماارء أن يكااترث لهااذا القاادر إلى بضااعة المكان، ف إعادة مفرداته إلى مكانها الصحيحنكي ف ي س 

(. هنا نجد الكاتبااة تتحااول ماان 104: 2015ول يكترث للفوضى التي تعصفُ بداخله؟ ألمي" )العيسى،  وسائد مرمية وكؤوس محطمة،

    .طُّم ف كل يءتجد التحندما تنكسر قلب المرأة ، وعةصف أ شْياءُ المكان المبُ عْثر  وصف المكان إلى و 

افر وتباعااد الشخصاايات لأماااكن ف أحيااان أخاارى، وهااذه وقد ترتبط الدللت النفسية للمكان بالبعااد النفسياا لشخصااياته، أو بتناا 

لمين: ل الساافلي الماازج بااين العاااية بثينة العيسى بالعالم المتُ خيّ الروائ  ودأو بين المتخيل الأسطوري، تالأماكن تتراوح بين الواقعي  

وهي تبااذل جهااداً فنياااً للمزاوجااة   العالم السفلي العام: رمز الخلود والراحة والعالم السفلي الخاص: رمز الصحو والوعي الشقي،

بين العالمين وبلغة شعرية ليهام قرائها إلى مكان مختلف، لترسم بلغتها هوية لنص تكتبه امرأة تحمل قلق الوجود، وهم الماارأة 

ق ف علاقتهااا أزْ ومااا تعانيهااا ماان ماا   هااارأة الخاصة بكيانهااا وهُويَّتح المكان جزءاً من التجربة الذاتية لعائشة، المالمعذبة، وهنا يصب

إلى العااالم الساافلي، إنانااا هجاارت السااماء   الأرك، ونزلتُ   السماء وهجرتُ   بمكانها وزمانها ومجتمعها، حيث تقول "سيدتي هجرتُ 
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(. فحركااة 62، هجرت السيادة، وهجرت الملوكية، ونزلت إلى العالم السفلي" )العيسى:  وهجرت الأرك، ونزلت إلى العالم السفلي

 .تا إلى العالم السفلينزلهُما هجرتا السيادة والملوكية، و كِلتْابين إنانا وعائشة متماثلتان، و  المكان الهجر والنزول 

الحياة بإرادتها، وهااو مااا يااوازي فلساافة النتحااار أو المااوت   وجودها ف  ياري يعني رغبة الذات ف إنهاءالخت  أما عن قضية الفِْناء

كيفية موتها، وتعرف أسباب اختيارها، ولديها من الأسباب مااا تجعلهااا مقتنعااة أشااد القتناااع بهااذه البطيء، فالبطلة )عائشة( تختار  

نهااا بقولهااا "بمناساابة جنااون الجديااد، هااا، وعاابرت ععملت عاالى تحديااد زمانهااا ومكانهااا وآليتالنهاية التي توصلها للِخ لاصِ، ولهذا  

ج والأرفف وحتى خزانة الثياب: فلسفة الموت، الحياااة الآخاارة، العمليااات والفوضى التي أحدثها، والكتب التي ملت الأرك والأدرا 

 ئلته. لقااد حوّلااتكار عاان المااوت وأساا النتحارية، العود الأبدي، تناسخ الأرواح... كل ما أنتجه النسان، بوحي أو بدون وحي، من أ فْ 

مكاناااً لنتاااج قعااي، لكاان الروائيااة العيسىاا جعلتااه  (. فااالمنزل مكااان أليااف ووا63:  2015المنزل إلى ورشة لنتاج العدم")العيسىاا،

نا منها أ نَّ "التجربة النسانية مراوغااةٌ، غائمااة الملاماا الفوضى والعدم تي بوجهتااه، وماان نزعااة  ح، وسااير الأحااداث يصااعب الاات ك هُّنقَّ

كِّك، يعااركيقين هذه التي تشدّد عليها الرواية العربية الجديدة تنهض التطويرات الشكليّة، التي تقااوم  اللا   عاالى تشااييد اد مُت شاا 

 (.14: 2009ه، وعدم ترابطه." )صالح، العالم أمام أعيننا بغموعه، وهلامِيّت

ها أو هااي ين عالمين بكل دللتها وإيحاءاتءات التي تصل بالنفسية ما يسمى بالفضاءات الواصلة: وهي الفضا  ومن الأماكن المتُ خيِّلة

هااذه الفضاااءات الواصاالة   جي/ داخلي، أو عالم محدود/ واسع، أو عااالم واقعااي/ مجهااول، وماانجسر يصل بين عالمين عالم خار 

أحاالام الشخصاايات وهي "ترافق الفعل الروائي، وتكشف عن مستوى التفكااير والتغيااير والثااورة، ولاادى تالعيسىاا  تاارتبط    الأ حلام

(. ويااتم عااادة اللجااوء إلى هااذه 112 :1986 ،للبوح")النصااير الفاعلة والمؤثرة ارتباطاً صميمياً من أنها تصبح الواقع النفسياا الخفااي

به بعض الشخصيات الروائية. ومنها عائشة وتعبيرها عن هذه الأماكن  البحث عن مكان آمن الذي ت حْلمُ الأماكن بحثا عن التنفيس أو

ي بين القبضة المائية للشعر، والقبضة الفولذية للوحدةِ، شعرتُ بروحي ترف خفيفة، وشعرتُ "و  نااِ م   بما يشبه شااعور المااو ، و داه 

ر بالعشاابنعاس غير مبرر... وغفوتُ و  ياءِ كلهااا، وأغفااو  أنا أفكر بأشياء بعياادة ونائيااة: أفكااّ والمطاار، ودياادان الأرك...، أفكاار بِالأ شااْ

لذي تعُانِيااه شخصااية )عائشااة( اب النفسي ا(. فالغِْتر 204-203: 2015، عزلتي... تكادُ الرحلة أن تنتهي...". )العيسىوأطفو، ل  أتمم  

يا عبرت عنه الكاتبة بمجموعة ألفاظ مرتبطة بحركة وسكون الشخصيات ف المكان منها: أغفااو وأطفااو والعزلااة والبعااد زمانيا ومكان

 .والنائي 

ورهااا وتجاوزهااا ل إلى حدود نفسية تسعى الشخصاايات إلى عبيتحوّ  أ نَّهمعنوي نفسي، بمعنى  مادي إلى مكانان ق دْ يتحول مكو       

أي  ،إلى العالم الآخر، ومنها الشخصية الرئيسة عائشة، فالرواية تعبير عن الأوجاع البشرية متمثلة بثنائية العالمين السفلي والعلوي

ثااة، ة الرواية، وهي تعبير عن مجموعة أيديولوجيات رفضت القيود والتقاليااد والأعااراف المتوار ثنائية المكان الروائي انطلاقاً من عتب

فهي روايةٌ تكشف عن حياة العوائل الشرقية المحافظة على العادات والتقاليد والتزامات الماارأة تجاااه الرجاال/الزوج، والكشااف عاان 

ومحاولااة  يالمااُزْر عائشة، وهي تسعى للتخلص من واقعهااا لبعض القيود التي صنعته المجتمع على بعض الشخصيات، وخصوصا 

 (.)النزول إلى العالم السُفْلِي  لالرواية ذو الفضاء المتُ خيّ  اليد والأعراف، وهذا ما أشار إليه عنوانعبور هذه الحدود المتمثلة بالتق

 للمكان:الدلالات الرمزية   3-2

ه ووجهااة نظااره، قااد يريااد عْفاء صفة الرمز المفعم بدللته الخاصااة وفااق تصااوراتقد يلجأ الروائي ف أثناء وصفه للمكان إلى إِ    

لعوالم الغامضة ودون التصريح بمقاصده، ولعل استخدام الكاتبة بثينة العيسى الرمز ف روايتها لماانح الاانص الااروائي ا بذلك ب ثّ 

إذن يتجاااوز كثاايراً مجااردّ كونااه علامااة، ذلااك أنااّه   زمالر دبي رمزي. "فاا قيمة جمالية وفنية تمكنها من التعبير عن أفكارها تحت غطاء أ 

لالتج وفاعليّة. وهااو ل يمل انفعحمّ الناشئ عن استعداد مسبق. إنهّ م  يليتخطىّ الدللة، ويتعلقّ بالتأو ياء  ثااِّ تمثاايلاً مااا يعتمااد   الأ شااْ

ة بالبنى الذِهْنيَّة . إنه يتوسلقا يعتمد الن قْضي، وإنما هو كذلك يحقّق الأ شْياء تحقفِّي فحسبالتخ ة وظيفيااّ . ويقارن برسميات عاطفيااّ

بحاار (. وكثيرا ما نجد أ نَّ العيسى ف هذه الرواية تشااير إلى المكااان المااائي، ومنااه ال9:  1990)شافالييه،  محرِّكة للحياة النفسية كلهّا"

لنْ ا مِن  ا﴿من سورة الأنبياء   الكريمة  مستخدمة التناص مع الآية القرآنية ع  ءج حاا   ِِ ءلمْ  و ج  ْ ون   ي  كلَُّ ي  لا  يؤُمِْنااُ ف مقطااع قولهااا ك، ﴾أ فاا 

طريق إلى البحر، وبسلاسةِ كنتُ أنسابُ ف "شارع الخليج العربي" وكانت مياااه الخلاايج فيروزيااة مطعمااة بااالتبر، قررتُ أن أسلك ال"

 النظر إلى البحاار، تعبت من مرقدها، وقد أمعنتُ فقطعت الشارع مرتين، ذهاباً وإياباً، ل أسمع إل صوتي الداخلي، وأسئلتي التي 

يِّل إلي  بأنني أتنفس ماءُه ق بااين أصااابعي،  حتى خ  وأتعمد فيه، لم أكن نفسي، كنتُ تلك الأمااواج، وكااان بوسااعي أن أرى عالمااا يتفتااّ

حر رمااز لمقااام الااولدة الروحيااة (، فااالب94:  2015منهااا كاال يء". )العيسىاا،    عالما كله ماء، مياه التكااوين الأولى التااي ابتاادأ اللااه

والبحر هنااا رمااز مكااان ياادل عاالى الفضاااء والتقلبات النفسية،  لة على النفور  دل  وما الموج هنا إلّ،  ق نحو العوالم الرحبةوالنطلا 
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 المكااان   ومنااه الرماازالرمااز  ويااأتي جاامال  ،  من المجهااولوالرعب  ، ومنها الخوف  عن حجم المعاناة البشرية  المكان الشاسع تعبيراً 

مرجعياتااه التاريخيااة والفلساافية، أصااوله و  إلى بااهع إلى أ ن يرجاا القااارئ  يحتاااج وحينهااااللسااانية،  المعاااييرعندما يخرج اللفظ ماان 

 .والتأويلي النفسية من شعور ول شعور؛ وبذلك تنتقل معنى المكان الواقعي إلى الرمزي والمعُْط يات

ان، لأن  إشارية المكان ل تقوم مطلقا بإلغاء المعنااى الأولي والمباااشر للمكاا لتأويل وللوصول إلىأ نَّ عملية ا  وينبغي الشارة إلى      

شااة تناازل إلى العااالم التأويل قراءة ثانية ل قراءة لغيااة، وساانقدم بعااض الأماااكن التاريخيااة والحضااارية والروحيااة ف روايااة "عائ

لبها تكشااف عاان ف أغنجد انها الرواية ، ولو تعمقنا ف هذه ف جماليتها  ها الحقيقي والمجازي والعناصر المؤثرةالسفلي" ف بعدي

مااا تعانيااه هااذه وماً، وف العالم العربي بصورة أخص بدليل أنها ترمز لها بمكان الصحراء و ف العالم الشرقي عم  ينشمّ عالم المهُ

 ما خلف السور  العالم السُفْلي( إِلى تطلع هذه الطبقة إلىئشة ت نْزلُِ إلىور من عنوان الرواية )عاوتهميش، وقد بلّ   الطبقة من إِقصْاء

فضاء المتأمل والمرجو لدن الشخصيات المثقفة، ومنهااا بثينااة  للخاص المرفوك وعالم المتُ خيّ المهم امن حياة غير حياتهم بين ع

خمس دقائق، وجدتُ الكتابااة عصااية والتي عبرت عن هذه المعوقات على لسان ساردة أنثى متمثلة بعائشة بقولها "غفوتُ، غفوتُ ل

وزجّت بها ف شوارع مهجورة، رأيتني أركضُ وألهثُ، الظمأ يشااتعل ف  والذكرى بعيدة، وبدا لي وكأن قوة قاهرة قد اقت روحي،

هقَّ لهجااورة رمااز للخااوف والظاالام الااذي ت(. فالشااوارع الم164:  2015ف الصحراء".)العيسى،    تهُْ د ف نمسامي، والخوفُن كنتُ قد    تااْ

ك يْنوُن ة دللة على أرك الخليج ومكان الوجود و ر مْزاً للشخصية عائشة، أما الصحراء فهو وصف للمكان الشاسع المفتوح، وقد تكون  

  .الكاتبة

يُّ        طوُر  واب السبعة المأخوذة منة للمكان ف رواية العيسى نجد وقوفها كثيراً عند لفظة الباب، ومنها الأبليّ ومن الرموز التخ  ة أسُااْ

ر تْ بين عائشة وحارسة الأبااواب   فْليإننااي أدخاالُ البو "إنانا، ونستدل لهذا الرمز بمشهد حواري ج  ، إن ابااة الأولى، عتبااة العااالم السااُ

ادخاالي  .طريقُ  يا عائشة، أنا الواقفة عند الباب، حارسة البوابةِ الأولى أنا، وأنا العابرة، وأنا الادُْخُلي ...الآن مملكة الأعاليقدمي تعبُر 

يدل عاالى مكااان ثبااوتي جامااد  :الباب(، 219: 2015يسى، " )العيا عائشة، ولدى دخولكِ من البوابة الأولى، اخلعي عنكِ جلد المكان

ز آخر، ودللة الأبواب الرمزيااة تختلااف بحسااب إلى حيّ   جغراف  حيِّزمقيد بالجدران والطار، وقد يكون رمزاً للتحول أو الخروج من  

بدللة لفظة الناازول ثاام الاادخول   لنصي المذكور، وهنا الباب رمز للمتاهات والعتمة والعالم المجهول الذي توُاجِهُ عائشةالسياق ا

 .هذه الأبواب إلى العالم السُفْلي من

  :للمكان ةي  سْطورالأالدلالات   3-3

فْ الكاتبة بثينة العيسى إلى بعض الأما  أ شارت    والعلااوي ومااا بياانهما، وأرادت بهااذه الأماااكن ماازج ليكن المتخيلة مثل: العالم السااُ

عْياً منها إلى تجليات النسان والوجود ماان   وتوظيف )أسُْطوُر ة  سطوريالبعد الأ   لسرد، ومنهاة باسْطور الأُ  إنانا( السومرية ف النص س 

ري القااراءة والتأوياال. تمثاال )إنانااا( ذاكاارة خلال متن الرواية التي تختلف عن عتبتها التي شحنها بدللت عدة تاركة المتلقي بااين ماادا

د صنّ  حضارات الشرق القديمف  كان الأسُْطوُريالم ماء   وه لسلهة )عشااتار( فهااي ف أ ساااطِير سااومر توصااف بأنهااا، وتعُ  ملكااة السااّ

سْؤُول ة عن نمو النبات والحيوان وعن الخصوبة بينوالأرك، من مهام طوريالبشر، وهي أيضا الن  ها أ نَّها كانت م  ل )تمااوز(،   ظير الأسُااْ

داً. ينظر: )ولكشتاين وكريمر،فقد نزلت أيضا إلى العالم الأ سْف ل، عالم الأموات ثم بعُث دَّ  (.29: 2007ت مُج 

هذه الرواية تح  أحداثا واحدة، وهي قائمة ف أغلبها على ذاكرة بطلتها عائشة وهي ذاكرة مليئة بخيبااات الأماال والألم والضااياع، 

وم الروايااة، حتااى وجاادت ى م لها الترقب والخوف والتردد مع صمت ونظرة سوداوية، وقااد انعكساات هااذه المشاااعر عاالى عماا حت

طوُرةالكاتبة أن الواقع بأجوائه وفضاءاته تعجز عن وصف كل ذلك، فلجأت إ  لى العالم والأماكن الفانتازية والأسُااطورية، ومنهااا أسُااْ

 تمتصني إلى الأرك، وعادت مفااردات المكااان تصااير أقاال   لسان عائشة "شعرتُ بقوةج غريبةعلى  عشتار/إنانا، فلنتأمل هذه المناجاة

هلامية وأكثر حدة، كانت مفردات المكان تغرسُ أظفارها وأنيابها ف وعيي وتدْميه، وأنا أرجااع إلى عااالم الأشااياء المساامّاة، وأهجاار 

(. لهااذا كاناات أجاارأ محاولااة ف التاااريخ 110: 2015يسىاا، سااديم الهيااولين رأيااتُ جساادي مسااجى أمااامي ورأيااتُ كسااوري" )الع

 عالم الظلمات عااالم المااوت، ولهااذا صااارت رأة: إنانا، ف نزُوُلها الجسور إلى العالم السُفْليمحاولة ام  لستكشاف لغز الموت هي

يقظتهااا عاابر قراءتهااا عاان المااوت إنانا شقيقة روح عائشة ف منامهااا، ويقظتهااا كااما أساالفنا؛ ف منامهااا عاابر أحلامهااا الليليااة، وف  

، وأبلغني حلم عظيم... أتااذكر وأسطورة نزولها إلى العالم السفلي، ومن خلال مناماتها ق الت "واحت بأفكاري، نمت لست ساعاتج

تصااف (. هنااا 142: 2015أبواباً تفتح، بابُ يفضي إلى باب... طوال ست ساعات كنتُ أشّرعُ الأبااواب الموصاادة، الأبديااة." )العيسىاا، 

 .ابل الجفاف والسماء مقابل الأركقالعيسى المكان الجسد، ومنه جسد الأنثى، وتأتي بمجموعة متقابلات مكانية: الماء م
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ي؟ وما علاقتها بموتي، وميلادي،... إنها ليست شيئاً يظهر ويفيض، باال هااي " ماذا تمثل لي أنُوث تتقول  الرواية  منآخر  ف مقطع  و       

 السااماء والأرك،  لو أنها ماءٌ تجذبهُ مسام الأرك، عميقاً إلى العااالم الساافلي، الأنوثااة إذن، هااي بوابااةُ يءٌ يغوص ويغيض، كما

لم تااأتِ بااذكر   الروائيااة أنهااا( ونجااد  90  :2015الميلاد والموت، الأعلى والأسفل، وببساطة شااديدة:  بُ ماان المعرفة")العيسىاا،  

طورة لأنها تريد إعلامنا بالعالم  إلّ   ؛ والعالم السفلي هناأسطورة )عشتار/إنانا(   تكشااف عاان   الباطني وبخفايا النفس والااذات، فالأسُااْ

فْليثة أوجه للذات )إنانا وننشوبور وأريشكيجال( ف العااالم ثلا  ، مقاباال الشخصاايات الااثلاث باللغااة الفرويديااة: )الأنااا العليااا، السااُ

ثاال )الأنااا العليااا المثاليااة(، وأريشااكيجال تمثاال )الهااو( الجانااب المظلاام والأنا، والهو( حيث إنانا تمثل الأنا الواقعية، وننشوبور تم

وترك   ،المطاف أدركت عائشة بطلة الرواية بأنه ل خلاص من الأوجاع والآلم إل بالعودة إلى الحياة وعالم الواقع  للذات. وف نهاية

 .الأركوهو السلام على  تحق العيش لِأ جْلِهبعدما أدركت أن هناك ثة ما يسو ، والمخاوف عالم المو  /السُفْليالعالم 
 

 :خاتمة البحث والنتائج -4

فْليّ ت المكان الفني ف روايلم تقف دلل   -1  واقعي واليهااام بااالواقع فحسااب، باالعاان المعنااى الاا  ة عائشة تناازل إلى العااالم السااُ

الرواية، وعن معادل فني للمشاكل النفسااية عددت دللته إلى الكشف عن الجانب الجتماعي والكشف عن أيديولوجيا الشخصيات  ت

 .والسياسية

ا، باال عاابرت عاان وجغرافيااً  ايً ساا هندة لم تقتصر عن التعبير الواقعي لعلاقة الشخصيات بالمكااان الكاتبة العيسى ف هذه الرواي  -2

ميميً علاقتهم به   ، والتااي تسااهم ف رصااد ، وباختراقها العوالم الداخلية للشخصيات مع المكااان كشاافت عاان الحالااة الشااعوريةاح 

 .تحولتها الداخلية

هااذه الروايااة عناادما عاابرت عاان ارتباااط الشخصاايات بالمكااان عاابر علاقااة التنااافر بااين   إبداعات الكاتبة بثينااة العيسىاا ف  ت كْمُن  -3

دي بشخصاايات مُعادج مفزع؛ بسبب حالة الغتراب النفسي والفكري، والتااي تااؤ   حيِّزبالشخصيات مع المكان، وعندما رسمت المكان  

  .نتِْحارائية إلى التفكير بالموت أو ال الرو 

مكامنه ودللته وما تجري على ساحته  ة المكان ووصفه؛ بل عملت على رسملرواية عند تحديد جغرافيلم تقف الكاتبة ف هذه ا  -4

  .من أحداث وخلافات

 .واللا انِتِْماء، حتى تحول المكان إلى عالم الخيال والمو   ابغْترِ ال خلقّت الكاتبة من انعدام الرابط بين عائشة والمكان علاقة  -5

ش والمخيف عتبة عنوان هذه الرواية، ويكشف هذا المكان الخيالي حجاام الااتردد والمأساااة النسااانية التااي يشكل المكان الموح  -6

 .صارعتها شخصية عائشة التي تمثل الأنثى المشرقية

 ج بين العالمين الداخلي والخارجي، وجعل منهما نافذة لتصوير تجليااات المااوت المتكااررة عاابرأرادت الكاتبة بثينة العيسى المز   -7

 .حلم عائشة ف يقظتها ومنامها

 : المصادر والمراجع

  لبنان.دار الجيل، بيروت، ، (2)المجلد ، لسان العرب، (1989، جمال الدين، )ابن منظور  -

 الساقي بيروت، لبنان.   (، الصوفية والسريالية، دار1993أدونيس، )  -

  .( المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، الأردن2، ط)جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا(، 2006، )غاستون ،باشلار -

 للنشر والتوزيع، الأردن. فضاءات، دار الواقع والممكن(، 2014، )، بهاء بن نور  -

 .، عمان المعرفةكنوز  ،(1، ط)المرجعية السياسية ف الروايةل، تخيّ الممكن المُ  (2019) ،تمارة، عبد الرحمنال  -

 (، الفضاء الروائي ف أدب جبرا إبراهيم جبرا، دار تموز، سورية.2012جنداري،  إبراهيم، )  -

 المصرية. الأنجلومكتبة الزمن التراجيدي ف الرواية، (، 1970، )عبد العزيز ،سعد  -

 .(، دار البيضاء 2بنيوي والنص الروائي، ج ) النقد ال ( 1991، )محمدسويرتي،   -

   دار العربية للعلوم، بيروت، ومنشورات الختلاف، الجزائر. ،1ية الجديدة، طف الرواية العرب ،(2009، )فخري ،صالح  -

 . ، دمشقاتحاد الكتاب العرب النزوع الأسطوري ف الرواية العربية المعاصرة (،2001، )نضالالصالح،   -

 لبنان.–وم ناشرون، بيروت دار العربية للعل(، 10الطبعة ) (، عائشة تنزل إلى العالم السُفلّي،2015، بثينة، )يسىالع  -

 .(، رسائل الكندي الفلسفية، تحقيق: محمد عبد الهادي أبو ريدة، دار الفكر العربي، القاهرة1978الكندي، يعقوب بن إسحاق، )  -

 (، دار البيضاء، المغرب.2(، جماليات المكان، ط)1986)لوتمان، يوري، ومجموعة مؤلفين،  -

  .ادبغد، ، دار الشؤون الثقافية العامةن ف النص الأدبي، دراسات نقديةية المكاإشكال (،1986) ،ياسين، النصير -

 الجماهير، دمشق.: ديالكتيت الواقعية ف البداع الفني، ترجمة فوأد مرعي، دار عكاس والفعلنال (، 1977، )هورست ريديكر  -

  .، بيروتالفلسفي المعاصر ، دار الطليعة موت النسان ف الخطاب (،2018، )عبد الرزاق الدواي ،هيدجر، ستروس  -
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 )بوسەینا ئەلعەیس( ەو ەیهانی ژێر عائیشە دادەبەزێت بۆ جشوێنە خەیاڵییەکان له ڕۆمانى 
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 ە پوخت

ی دادەنێن، ەکهاتێپوەب  کێندەه  شیتەنانەت  ەکاندانر ێپۆست مۆده  مانله ڕۆ   یتيبەابەت  ،یەەو ەانێڕ گی  بەدەئ  یکار   یکسەرە  ەكى" توخمنێ"شو   ەک  ییەن  داێت  یگومان

 ەل دانێش  و  یس   ەو  ەلە دەدات، کەو ەئهەوڵ  ی  ێین  و   یب   ەر ەع  یم  انڕۆ .  ێتەوەدەبەس  ت  ی  انبەیەکەوەو   تێ   گرەد  یۆ خ  لە  ەو ەانێڕ گتری    کان ەتوخمکەوا هەموو  

 ەمەئهەروەک ەس  تەی بک  ات.ج( و بەر نێشو تە سەر )خاک بشکردنە تیاڵخەی  رامان وێی تنێشو بەرفراوانتر، کە    ەکییزاەف لە    ت وەێریچندا دەربەکاسكپانتاییە تە

اوازتر ی   ج کیێنه  ایجولقان  دنی خمی  انەیی  ەل ەيسی(دا دەردەکەوت  ن.علئە)بسينة    یتەیکو   ینووس  مانڕۆ   نلیەەل  ”ەو ەر ێژ   یهانیج  ۆب  یز ەداب  ەشی“عائ  یمانڕۆ   ەل

، تێ   دا دەردەکەو ”ەش   ی“عائ لەکەس  ایەتی شمەئە ،تەوەێولخ   ەد دای   تیەەڵ مۆ و ک یح   ڕۆ و  یون   رو ەو د یف ەلس   ەف  اس  ۆییئلەنێ  و  نێش  و ی زاەف وانەوەدا، ێ   لەپ

 یەر ەنووس     ”،ووس    بری  ارم داوا بن  شو ک  اتەەئت  اوەکو  ،  مرمدە  ی دیدا  ژ ڕۆ  وتەحلەماوەی  ،  مەشی“من عائ  تەڵێد  مانێپ  داەکەمانڕۆ   یتاەر ەس  ەل  هەروەک

ی نالەب  اری و خ   ب  ۆ ن  او دۆ   ەشیعائینی  دابەزلە بارەی    نر ێمۆد  یکێکۆ ر یچینانا(،  ئینی )دابەزەرمەسەری  چ(، لە  شتاریع)  ەیفسانەئەيسی( لە  علئە)بسينة    یتێکو 

 ەدراوەکان دروست دەکات.جکەنشئەکاویی و شڵد 

و  ییری  ۆ ت انەڕ لەگەەکە ڕۆم  انی ش  وێناتە س  ەر خ   ک دەش   کەم  ان تیتوێژینەوەنەی  یەدا، خەڕ  اییەبۆش    مئەو  ش  وێنەی ییژە س  تراتیڕۆڵم ئەایی ش  نڕۆ  ەژێ  رل

 یه  انیج  ۆب     دادەبەزێ  ەش   ی“عائیس  تی  نر ێمۆد  یم  انل  ه ڕۆ   بەت  ایبەتی  ش  وێنیس  تاتیکییەکانی  ئو س  یمانتیکی و    ه  ونەریتن بە دەرکەوتە  گەیش  ۆبیییەکان  کیپراکت

 یروون   ەددی  ت  و یم  ەپش  ت ب  ەکەم  انڕۆ   ە( لنێ)ش  و   یر ەه  ون  یادی   بون  ەیو ەکرنیش   ەل  ،ەک  راو   یکار یش     یس   ەو   یدۆ تیم  یو ەر ەیدا پ  ەیەو ەنیژێتو   مەل.  ە"و ەر ێژ 

 .ەستاو ەب

 . ەو ە ر ێ ژ ی هانیج ا،یفانتاز زا،ەف  ،ڵکاراەیخ: کان ییەکە ر ەس ەوش
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Abstract 

There is no doubt that (place) is the basic context in narrative literary work, especially in postmodern novels, to the extent that its author 

considered it the structure that included all the elements of the narrative, and linked all the narrative elements together. The new Arab 

novels seek to break out of the description of the place from its narrow scope. To a wide area, including contemplative and imaginative 

space and this is what the novel (Aisha Descends to the Underworld) did. The Kuwaiti novelist (Buthaina Al-Essa) varied in creating her 

different fictional world. The reality of the place and its atmosphere are mastered in philosophical, psychological, spiritual and social 

horizons, through the character (Aisha), and what surprises us comes from the writer of the novel: “I, Aisha, will die within seven days, 

and even this matter decides for me to write.” 

   Based on this strategic role of place and this critical gap, our study will focus on the fictional place in its theoretical and applied 

discussions to reach the artistic, semantic and aesthetic manifestations of the place, especially in the modernist novel “Aisha Descends 

to the Underworld.” Buthaina Al-Essa. The research reached a set of results, including: The desolate and frightening place constitutes the 

threshold of the title of this novel, and this imaginary place reveals the extent of the hesitation and human tragedy that the character 

Aisha, who represents the Levantine female, suffered. The approach followed is the descriptive analytical approach and the use of the 

psychological approach in analyzing the artistic structures of the novel framework. 

Based on this strategic role of place and this critical gap, our study will focus on the fictional place in its theoretical and applied 

discussions to reach the artistic, semantic and aesthetic manifestations of the place, especially in the modernist novel (Aisha Descends 

to the Underworld). 
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