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أربيل -صلاح الدين،جامعة الفنون الجمیلة،كلية الموسیقیقسم  /جسرود فؤاد محمد السرا 

 ملخص
ان محور هذا البحث هو التفكير الفلسفي الجمالي في فن الغناء ومحاولةة 

التوصل الى دلالاته وأسراره الجمالية عبرمراحةل توةوره وسةياقه والتعةر  

 ى. هةذهعةلى المتلقة  على ماهيته في تفسير طبيعته وقيمته ووظيفته وأثةره

الصةةورا المرسةةومة جماليةةاد والمتدا لةةة مةةا الحاجةةاد الانسةةان الماديةةة 

والجسدية مترابوة بالوعي الفني و بصورا تعكس  لة  عمةل فنةى يةواز  

عملية الادراك  الحسي لديه لذا لابد له ان يواكب ثلاثةة مراحةل  التةى هةي 

رتقةاء     ) الا  رحلةة الاولى ففةي الم   بمثابة تكوين العملية الفنية وتجلياتهةا

يجب أن يشبا الانسان حتى يتفلسف ، ان يرتقي مةن الحيةاا الماديةة ، مةن 

حاجاد الجسد ، ليتفرغ الى الحياا الفكرية ، حيث يهتم بالنواحي العقلية 

، مثةةل القةةيم العليةةا ، الحةة  واللةةير والجةةما ، وفي المرحلةةة الثانيةةة ) 

ا ، في الحياا   ثةم الواق لوبيعة ) فيالاكتشا   یتم اكتشا  الجما  في ا

استلراجه والتمتا به كغذاء روحى ، تلك هى حةا  الانسةان العةادو، وفي 

المرحلة الثالثة والا یرا والتي تسمی العملية الفنية، يأ ةذ الفنةان الجةما  

فيصفه في نفسيته، ثم يعيده جةمالاد مصةنعاد يسةمى فنةا. وهةذا الفةن هةو 

ريةة الانسةانية التةى يشةعر بهةا ة الفكم الاجتماعيةفعل ايمان متجدد بةالقي

الانسان كما الفنان اذ كان الانسان العادو يجهةل التعبةير الفنةي ، فالفنةان 

هو الذ  يبرز أحد أوجه الجما  في تلك القيم كاعلان تأكيد على أهميتها.
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 قدمة الم  -١

اهم   عن  وموهوب  دقي   بشكل  ومعبراد  عصره،  بروح  وثيقاد  ارتباطاد  مرتبواد  وسيظل  دائماد  وهو  والجمالية،  الابداع  عالي  الفن  ان 

هما الحقيقة والجما   الجميل هو نتيجة نوع من تحو  ما هو حقيقى التی يفضي دين  سنا  مشكلاد الواقا. اذن ان الفن یرتكز على

على الجما  قوا وثباتاد. ان الفن ظاهرا تعبيرية جمالية ملازمة لملتلف اطوار الوجود الاجتماعي، متأثراد بكل ما يوبا هذه البيئة أو  

 في اللاواقعية، بل في التعبيرية  فالتعبيرية هي نسبة تجسيد  ة ولااقعيتلك من سماد و مميزاد.ان معيار التقيم  لا يكمن فى الو 

اذ ذاك يكون معبراد، لذا الاستهلا  في موضوع شائك ومعم    الفكرا وبقدرما يكون مؤثراد فينا  الشكل يظُهر  الفكرا، أو بقدر ما 

م طائر في الهواء لا نراه ولا نلمسه، ولكننا  ي نغ، فهيعتبر من الامور التى لا تدرك بسهولة، لان الموسيقى أوضح صورا لجلا  الفن  

نحُس به. ويتميز فن الموسيقى بأنه ذا طبيعة  اصة تجعله أبعد الفنون عن تقديم تعريف عام  اص به و ذلك لذاتيته التى يتميز  

ا الاساسية تتضمن  ناتهومكو بها وقد جاءد تعريف الموسيقى، بأنها فن الالحان والنغم وما يحيط به من نواحى العلم والمعرفة  

 الايقاع ، والميلودو، والهارموني، والوابا الصوتي.  

 

 مشكلة البحث:  ٢-١ 

الغناء هو أحد الدوافا الإنسانية الأساسية والنبيلة، وهي الصدق والحقيقةةة الموجةةود منةةذ بةةدء اللليقةةة والةةذو مةةن  لالةةه عةةر  

 محاولة الإنسان البدائي أن يكةةون متنةةامماد مةةا الوبيعةةة وقواهةةا ن بينيكم  العالم النظام وحق  الانسجام. وهذا النظام والتوازن

 .اللارقة للوبيعة ومحاولاته استرضائها  وفاد من الشعور بعدم القدرا على المقاومة

 ادادالعةة  اعتاد الإنسان منذ القدم أن يعبر عن مشاعره وآماله وأفكاره باللحن والإيقاع. منةةذ القةةدم، لجةةأ الإنسةةان دلى العديةةد مةةن

 .والتقاليد وحافظ عليها، مثل الأ لاق المقدسة، مؤمندا بممارستها

والغناء  هي جزء من الثقافة وأحد العناصر الروحية للمجتما. وتلتلف وظيفة الموسةةيقى والأمنيةةة في تلبيةةة احتياجةةاد الأفةةراد أو 

ة. واعتمادا على هةةذا الةةدور الاجتماعةةي أو معينفية  الجماعاد دا ل المجتما اجتماعيا، حسبما تفرضه حياا الناس في منوقة جغرا

 .ذاك، يتحو  النص واللحن والإيقاع وما دلى ذلك دلى أشكا  وصيغ فنية ملتلفة

ويحتل الغناء مكانة تاريلية مهمة، حيث يسةةاهم بشةةكل فعةةا  في تحديةةد اللصةةائص الموسةةيقية لأنةةه ينسةة  في ضةةمائر النةةاس 

هم الاجتماعية والفكرية والثقافية. دنه يمثل وجهاد النظر الفكرية الملتلفة للفةةرد. ماتاهتماويعكس جزءا من أصالتهم وتاريلهم و 

وكل هذه المظاهر وأشكا  التعبةةير هةةي تجسةةيد لممارسةةاد حياتيةةة. بشةةكل تلقةةائي وعفةةوو. لأن هنةةاك علاقةةة وثيقةةة بةةين الأمنيةةة 

 .وحاجاتها الروحية المتأصلة في حياا الإنسان

والمناخ كعوامل مؤثرا على الدور الاجتماعي للفنون الموسيقية، هناك عوامل اقتصادية وثقافية وجماليةةة فيا  جغراوبالإضافة دلى ال 

ونفسية وكل هذه العوامل تؤثر، وتتدا ل، على طبيعة مهمة الغناء فيها، منها الحياا والدور الاجتماعي وتأثيراتها في عامةةة  النةةاس 

 .قاعاد وميرها من عناصر التراث  والموروث الغنائي الإيية و وبالتالي على تنوع التراكيب اللحن

تناولت بعض البحوث والدراساد في ملتلف المجالاد موضوع الأمنية ودورها في المجتما . دلا أن الباحثين لم يتناولوا الجوانةةب 

حث على تناو  هةةذا الجانةةب الباجعت  الموسيقية والتحليلية للعصور المتلاحقة. وتعتبر هذه المسألة من الأسباب الأساسية التي ش

في دراسته للبحث في هذه القضية، دضافة دلى عدم وجود دراسة تحليلية جمالية وأكاديمية موسعة للسياق الجمالي لتوور الغناء 

وره ویتسائل الباحث عن ماهي السیاقاد الجمالیة للغناء عةةبر العصةةور، فصةةاغ عنةةوان بحثةةه )الغنةةاء عةةبر مراحةةل توةة   .عبر التاريخ

 ق جمالياته .وسيا
 

 اهمیة البحث:  ٣-١

 . كل أمنية ترتبط ارتباطاد وثيقاد بالتقاليد والسلوكياد واللصائص الاجتماعية، تعبر وتؤكد القيم التي يعيش بها الإنسان.١

ة موسيقية  آلأكبر  . من الثابت في تاريخ الفن أن الإنسان اكتشف الموسيقى ومارسها بالغناء، ومنذ ذلك الحين ظلت الحل  البشرو٢

 وأكثرها دنسانية.

 . دراسة فلسفية في متغيراد السياق الجمالي للغناء عبر العصور.٣

 

 



  .Al-Sarraj. S  2     17-1 :(3) 28, 024                                                                                                                           مجلة زانكۆ للعلوم الإنسانية      

3 

 

 أهداف البحث:  ٤-١

وتکوین   الغناء  بها  مر  التي  الفنییە  المراحل  ومکوناد  جمالياته  وسياق  تووره  مراحل  عبر  الغناء  مفهوم  الیه  یرمي  ما  تحقی  

 جمالیاته.

 

 حدود البحث  ٥-١

 نيکا لحد الما   ١-٥-١

 . مثو  الحضاراد بلاد الشرق 

 الحد الزماني ٢-٥-١

 الفتراد الزمنية المتعاقبة لنشوء وارتقاء الأماني وتتمثل في   

 نشوء الأمنية البدائية من حيث التكوين -١

 التراث والموروث الغنائي المتمثل بالأماني الفلكلورية والشعبية لحضاراد رائدا -٢

 . في بلاد الشرق  والأشكا  الغنائية الدارجة ومد  توورها فنياد لب قواتبلور ال -٣ 

 

 تحديد المصطلحات: ٦-١

 الغناء  -

تعريف الغناء  الغناء هو أحد وسائل التعبير المهمة لإنتاج صود لحني يرضي الأذن ويمنحها السلام الذو تبحث عنه دائماد، وأهم  

في الحياا اليومية لكثير من الناس في كل مجتما وبقوا أكبر من أو وقت مضى.   عنه  منى  فهو لا.  ما يميزه أنه يحدد الهوية والثقافة

الكلماد   مناء  أو  الغناء،  عالم  في  اليوم  عنه  نتحدث  ما  وهذا  الناس،  من  الكثير  يراوغ  للأمنية  ا  وتحديدد دقة  أكثر  ا  تعريفد لكن 

الرنانة.   الغنائية  الكلماد  الرنانة، وكذلك  الغناء    ا ماوعادالوبيعية للموسيقى  الكلام متنامماد ومتنامماد، ومالباد ما يرتبط  يكون هذا 

بالمعنى اللغوو بالموسيقى أو يمكن أن يحدث بدون موسيقى. اسم الغناء يأتي من مصدر الفعل الغناء، والتعريف العربي للغناء  

تتو فإنها  كاملة،  تكون  لكي  والغناء.  والموسيقى  بالإيقاع  ممزوج  دصدار صود  ثهو  والصود   لاثةلب  الموسيقى  أساسية   عناصر 

  https://m3refh.com)  والكلماد.

 التوور -

الفلسفة، على  التي تستلدم فيها. ففي  العلوم  الانتقا  من مرحلة دلى أ ر . ويتحدد معناها في الاصولاح بفروع  التوور لغة  

التدريجية والمستمرا التغيراد  المثا ، هي "سلسلة من  أو مفترضة تحدث في   التوورو ".  والمتوورا  سبيل  أو تغييراد ملحوظة 

يحدث  دما بشكل عفوو؛ نتائ  الاستلدام اليومي في جميا مجالاد الحياا. أو من  لا  الجهود   –بهذا المعنى    –الأنظمة. التوور  

دذن هو تغيير تدريجي وور  الت  الواعية التي يمكن أن تكون جماعية، كجهود المجالس، أو الفردية، التي تنبا من الأفراد الموهوبين.

السائدا  القيم  أو  الأنظمة  أو  العلاقاد  أو في  بنية المجتما  التدريجي في  التغيير  ا  أيضد الحية، ويسمى  الكائناد  بنية وسلوك  في 

  ٣٣٤  ص١٩٧٢، نلبة من اللغويين)  دا له.

 

 لسياق ا-

تبا مباشرا جملة أو كلمة معينة. دائمدا ما يكون سياق  أو يسب   بنية النص الكامل للجمل المرتبوة فيما يتعل  بأو جزء أو جزء يهي   

ا على معنى   أيضد الفردية ولكن  الكلماد  ليس فقط على معنى  الضوء  أنه يسلط  ا لدرجة  ارتباطدا وثيقد الكلماد مرتبودا  مجموعة من 

 ..الفقرا بأكملها والغرض منها

https://members.imamu.edu.sa) 

   ٨٢٥  ص١٩٩٩، آبادو. ) السياق لغة  مِن سوق، وأصله سِوَاق، فقُلبت الواو ياءد؛ لكسرا السين

ا    ٤٣٥  ص١٩٩٩، لابن منظور . ) وقيل  انساقتَ وتسَاوَقتَ الإبلُ تسَاوُقدا  دذا تتابعت، والمسُاوَقة  المتُابعة، كأن  بعضَها يسُوق بعضد

عنى اللغوو بعض الأصوليين دلى النظر دلى السياق باعتباره لفتة في نهاية اللواب، ونظيره كحر  جر، أو ا المي بهذربما دفا الوع

 لفتة في بداية اللواب. 

https://members.imamu.edu.sa/
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سياق   يقولون   فمثلا  تعريفها،  عناء  أنفسهم  يكلفوا  أن  دون  كثيرا  يستعملونها  الأصوليين  أن  نر   السياق  كلمة  دلى  ننظر  وعندما 

نو  واضح للمراد، نو  واضح للمراد. . مرض الكلام، وما يقتضيه نفس الكلام وسياقه، والتنكير في سياق  اعد،  القو   الكلام، سياق

   ٢١٨  ص١٩٩٩)الکناني،  الحا  والفعل.

اق  وسييمكننا القو  أن السياق هو  )الدليل المبين للمراد في اللواب القانوني   -كما ذكرنا سابقاد    -وبناء على استلداماد السياق   

 . مرادفاد لنفس المعنى مثل ألفاظ المحكمة  المكان والضرورا له

ا هو دراستهم للإشاراد العامة،   لقد أدرك الأصوليون عناصر السياق وتأثيرها على تحديد المعنى، وربما كان الأمر الأكثر وضوحد

   ٢٦٠  صتفسير الوبرو)   عقل، والتقليد.، واللمعنىالتي تمثل سياق الكلام. يمثل سياق الوضا. كاسواء كانت متصلة أو منفصلة، 

 

 الجمالياد  -

مةةن منظورهةةا المعةةرفي و  .الجمالياد هي فرع من الفلسفة التي تستكشف طبيعة الفن والجما  والذوق ، ما  ل  وتقةةدير الجةةما 

ا أ فالو  ا أيضةةد فةةة والةةذوق. يةةدرس علةةم العاطحكةةام ني، يتم تعريفها على أنها دراسة القيم الذاتية والعاطفيةةة، والتةةي تسةةمى أحيانةةد

ما يحدث في أذهانهم عنةةدما ينظةةرون دلى الصةةور، ويسةةتمعون و الجما  كيف يتليل الفنانون الأعما  الفنية ويبدعونها وينفذونها 

  دلى الموسيقى، ويقرأون الشعر، وما يرونه ويسمعونه له معنى. وبشكل أكثر عمومية، يعر  الباحثون في هذا المجا  علم الجما

ا دلى مجموعةةة مةةن المبةةاد  التةةي تكمةةن وراء و   نعكاس نقدو للفن والثقافة والوبيعة"نه "ابأ  يمكن أن يشير مصولح الجمالياد أيضد

  /https://www.hisour.com/ar/aesthetics-36093)   عمل حركة أو نظرية فنية معينة.

 

 الإطار النظري -٢

 ( الفيلسو  الألماني كار  بوشر  أعا م   1930  -  1847يذكر  رأيه  تقتصر على  أنه  التي كانت )في  د الموسيقى دلى وظيفتها الأصلية 

العمل  من  لا   نشأد.  التي  الهامة  الاجتماعية  الحوافز  بسبب  ذلك  وكان  الإنسان  العميقة في  البحتة  الجمالية  الحاجاد  دشباع 

  . ٦  ص١٩٨٥)صنفاوو،  الجماعي.

ة والجمالية في سعيه دلى جعل الموسيقى فناد له أصوله وتقاليده وقواعده لإبداعيلميو  ا لقد استرشد الإنسان الأو  وتسهّل عليه ا

   ٦)صنفاوو، المصدر الساب   ص الفرص الحضارية.حظه من وأسراره، وصناعة تتقدم ما تقدم الأفكار و 

مرحلة بدائية بسيوة دلى  ردا من  عكس توو قدمها الباحث ددوارد تايلور، تفترض أن تاريخ البشرية يالارتقائي والتي  نظرية التوور  ان  

ناضجة وواعية عقليدا مثل البشر المعاصرين. ويللص تايلور دلى أن هذه الشعوب تركت    دائیةمرحلة حضارية. لم تكن الشعوب الب

ف لكنها  الحديثة،  المجتمعاد  التقاليد في  من  لا   الإنسان  دلى  انتقلت  التي  والمعتقداد  العاداد  من  درثدا  معاوراءها  نيها قدد 

دراسة حياا الأ  أصولها من  لا   دلى  درجاعها  الباحث  ينبغي على  الوبيعي،  العاداد والمعتقداد في سياقها  صلية. ولفهم هذه 

تشكل  عملية  فهو  بالعمل،  مباشرا  ارتباطا  مرتبوا  المجتما  كان  القبائل.  لتلك  السائدا  بالتقاليد  الممارساد  هذه  ومقارنة  القبائل 

الالحياا الاجتما العمل المبكرا، حياا الإنسان المبكرا. لم    شاملة ،عية  العمل في العالم دلى أنشوة  أو )يعود أصل أقدم أماني 

الإيقاعية بالحركاد  ارتباطه  )فنكلثتين،     وكانت تؤدو عادا وظيفة سحرية لارتباطها بحركاد  يعر  الإنسان المبكر شيئا . وبسبب 

  . ٢٣  ص١٩٨٦

و القيام بشيء مفيد؛ وتكمن هذه القوا في المعتقداد السحرية المحيوة بالفن )الشكل مهمة أ   في أداءقوا الفن الأساسي ليست  

فيه يوجد  الذو  بالعالم  الوعي  المجتما  يمنح  الفن  بأن  الاعتقاد  أو  العملي ،  أو  بعض  ١٨٤  ص١٩٨٠)سحاب،    الوظيفي  هناك   .

. لذا فإن الغناء   ٣٧  ص١٩٧٤)علي،    لتعمي  المحتو لميزاد  م هذه االميزاد مير المتوفرا في الآلاد الموسيقية، يمكن استلدا

مهمة في   مكانة  ا  أيضد الموسيقي، ويمثل  للفن  الأساسية  الركائز  أحد  فالغناء    ٣٤  ص١٩٨٩)فرید،    البشرية  الاصواديكاد يمثل   ،

لو   دائمدا، حتى  تغني  الحضارا  أدنى مستوياد  فالقبائل في  بكثير.   يعرفو كانوا لاأقدم من الموسيقى  )زاکس،    ن موسيقى الآلاد 

 .  ١٣  ص١٩٦٤

)علي، مصدر سب    في ملتلف المناسباد  يعد فن الغناء أقدم الفنون الموسيقية التي يعبر بها الإنسان عن مشاعره وآماله وأمنياته

وددا لد  الإنسان كان موج، وأنه  . على مدار تاريخ البشرية، نر  أنه أمر طبيعي في كل مرحلة من مراحل حياا الإنسان ٥١ذكره، ص  

منذ أقدم العصور، و اصة أنه أطل  صر اد وتوسلاد بدائية حو  كل شيء. وهو مفهوم ميتافيزيقي يتواصل فيه الإنسان ما  

العليا للعبادالذا    .القو   الجوانب الأولى  بها  التي تتشكل  الوسيلة الأولى  الغناء هو  الأ    ،١٩ ص٢٠١٠)بنحدو،    فإن  ماني تقريبدا كل 

أو مأساويدا، أو لمشاعر أيقظتها ضربة حظ مير متوقعة، لكنها   مبهجاتعبر عن رد فعل عفوو لحدث أو معتقد، سواء كان  لمبكرا  ا
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شلصية صلبة. وذلك بالتعبير عن ذلك من  لا  الأمنية ودون أو تحيز  و كلها جديدا ومليئة بالعفوية في عقل مللوق ذو درادا  

    ١٠٢  )بوراک، مصدر سب  ذكره ص  ة من وجهة نظر عقلانية، ولكنها بالتالي أعم  وأقو ة و اطئون مامضتجاه المشاعر التي قد تك

كما حاولت درضائهم نفعل ذلك  وفا من عدم   .كان الإنسان البدائي يسعى دلى الانسجام ما الوبيعة وقواها اللارقة للوبيعة  

المقاومة   ذكره صالقدرا على  تقسيمك .  ٤٢  )جعفر، مصدر سب   الغنننا  و يم  دينية  أماني  دلى  الأساسي  الأولى موجهة دنیویةاء   .

لا يهد  دلى توجهاته و الأ ير يتناو  مشاكل الإنسان و و تحقي  هد  سامٍ يتجاوز مجرد الغناء عنهم،    ،وملصصة للآلهة والأرواح

 .  ٢٠آ ر. )بورا، مصدر سب  ذكره صشيء 

تداد لرمبة الإنسان البدائي في التواصل وزيادا عواطفه، وهي  ى هي امالموسيق  أن  1903  -  1820ير  الفيلسو  هربرد سبنسر ) 

مرتبوة بالعواطف الإنسانية ويتوصل الإنسان دلى ذلك ويعرفه عن طري  التقليد المباشر. لذلك ا تلفت التجارب الموسيقية بين 

والقبائل ومن بعدهم   فإن    ١٦ ص١٩٨٥)صنفاوو،  الجماعاد  أ ر   ناحية  لكن من  نظرية وفلسفة الموسيقى  كاز رد  و ك.  س عالم 

)صنفاوی،مصدر سب    له أسلوب صفير في الغناء  يعارض نظرية سبنسر ويرفض رفضا قاطعا فكرا أن الإنسان يقلد الوبيعة أو

ص للآلة   .١٩ذكره  المكونة  العناصر  بين  العلاقة  ما  بكلماد.  حرفيدا  مصحوبة  كانت  المبكرا  الأماني  أن  نقو   أن  نستويا   لا 

الكلماد   قیة.الموسی دضافة  تتم  التجويد ولم  أشكا   من  بشكل  بدأ  الغناء  الحا ، لأن  هو  العكس  يكون  أن  المحتمل  من  ولكن 

بتأليف أمانيه اللاصة    الانسان البدائي قام  وقد    الفعلية دلا في وقت لاح . وقد تمت دضافتها بشكل مستقل عن اللحن الأساسي.

يفقد   أن  البدائي   حسهدون  وبذلوتفکیره  أظهر،  الرئيسي.    ك  الموضوع  عن  الانحرا   دون  استثنائية  الأمر  و مهارا  يتعل   عندما 

  ٦٩. )بورا، مصدر سب  ذكره، بموضوعاد ذاد طبيعة دينية أو أسوورية معقدا، لا يستويا أن يتجاهل أو يغفل بعض أجزاء منها

 

 غنى الحضاراتو حضارة الغناء  ١-٢

 دثارا العاطفة في  لكلام، وهي العلاقة التي عمقت أداء الألحان من حيث وظائفها  لحان باباط الأتكمن أصو  صناعة الغناء في ارت

والليا   و  ذكره،  التذوق  سب   مصدر  وسيلة   ٧٠)بورا،  مجرد  الكلام  كان  المبكرا،  الأماني  معظم  وهكذا، في  . الکلمن    اجزءو . 

کانت الدائم  بلحن  الاعتقاد  عنها  ويعُبر   الكلمة  هذه  لو  ملتلف،  تقُرأ  الألحان    حتى  لهذه  أن  ننكر  أن  يمكننا  ولا  بدائيدا.  لحندا  كان 

بآلاد موسيقية الألحان مصحوبة  تكون هذه  الحالاد  المواد     صائص موسيقية معينة. وفي بعض  البدائي جميا  الإنسان  أ ذ   .

الصود   لإصدار  وسيلة  دلى  وحولها  الوبيعة  توفرها  أ  ٣٣  ص١٩٩٣)الجبورو،  التي  وبما  الحضا.  الإنن  دائرا  را  عن  عبارا  سانية 

  ٢٠١٢)مرد ماني،    على الحياا  مغلقة، يمكن أن يتشابك بعضها، فإن كل حضارا تواصل وجودها بوابعها وهويتها ومنظورها اللاص

را  قاد حضادنه يولد وهو يحمل صورا وجوده في دا له. ولذلك لا يمكن لفرد ينتمي دلى حضارا أن يفهم فهماد كاملاد ودقي   . اذ٩ص

 .  ١٢  ص١٩٦٤)اشينغلر،   حضارتهمير 

الموسيقى،   فهم  الإنسان في  يتوور  أن  بعد  دلا  الإنسان  دليها  يصل  لم  الحضارا  من  عالية  مرحلة  والغناء  بالموسيقى  الاهتمام 

بل  بسهولة  دليها    والمرونة الفنية والحسية لا يمكن الوصو   ،وتحسس الألحان، والتمتا بنعمة الغناء، حتى تحس حواسهم وتهذبها

ريت، دن الحضارا تعتمد في أو عصر على الحياا الاجتماعية،  لنتی. لذلك، يقو  لا ٥  ص١٩٩٣بمرور الوقت )عبد،   اكتسبها البشر

)عبد، مصدر    )طبيعة المهن والمنتجاد، واللصائص   الاملغة    والتاريخ السياسي، والظرو  الجغرافية، فضلاد عن الاعتماد على

  والنغماد ما    اللهجاد في كل منوقة كلها تؤثر في  صائص الفن الشعبي )حتى لو كان هناك لحن تلا . فا ١٨٢سب  ذکره  ص

. وتلتلف هذه الشلصية بين   ٧-٦)اما  ص  بسيوة وتعم  المعاني والعواطف وتعبر عن نفسها وتعكس نفسها وطريقة حضارتها

   . ٧٨  ص٢٠٠١)فرید،    وميرها من المؤثراد  ةالجغرافي  والبیئةلغوياد  الأمم والقبائل حسب علم وظائف الأعضاء وعلم النفس وال

الغناء   ان  مراحل توورهماذ  النفسية في مرحلة من  واحتياجاتهم  ان     .٤٢٧  ص١٩٩٧)اللولي،    تعبر عن  صائص مزاجهم  لذا 

في كل عرض  يتغير    اء جديدأدوهي    ،فهي تتجدد في كل مكان  ما،  مكانفي  ليست في جمود وركود  ي  وسيقالم  وروث  التراث والم

 . ١٠-٩)فرید، مصدر سب  ذکره  ص ر الحياا اليومية وهذا ما يحدث في هوياد العديد من المجتمعادیتغيو يتغير ما الحركة، و

 

 ماهية الاداء الغنائي ) التجليات بروحية الصوت المتجدد (   ٢-٢

يتحق  كمالها دلا بصود الإنسان، وهو أكمل ل، ولا  شكل كامصناعة الغناء هي طريقة تقديم الألحان المسموعة بصود الإنسان ب

   ١٠٢)حسن، مصدر سب  ذکره  ص تقدم للمستما عن طري  المؤدو أو المغني . ١٦٠)مردمانی، مصدر سب  ذکره  ص الأصواد كلها

الملحن،  و   ،الأداء  بواسوة قبل  من  الموسيقي  والتعبير  التأليف  من  ملتلفة  عن صيغ  التعبير  التالأداء هو  الوهو  عن عبير  واضح 

يعني صود واضح وسلس، وعلى مر التاريخ و الصود الجيد    او  الهد  المقصود والمعلن، والأداء الجيد هو نتيجة ضمان الجودا
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  فهو يجلب السلام والراحة للروح   ،في  ل  عالم جميل  محوریالعب الغناء دوردا مهماد في الحياا الدينية والدنيوية، كما لعب دوردا  

. ولكي هبوبيعته والرمبة في صنع  الموسیقي  ولكن هذا الصود ليس كذلك ويعتبر موسيقياد دلا دذا جاء الوعي  .  ٥٨  ص٢٠٠٤را،  )شو 

المغني  متولباد ملتلفة أو  )العاز   تتوفر في المؤدو  أن  ناجحاد ومميزاد، يجب  الأداء  والثقافة المستدامة    يكون  وهي  الموهبة 

لمغني ا  من وجدان  ابعةنالأصواد للغناء هي أن تكون    ا تبارشروط   . وال١٠٢ذکره  ص  صدر سب )حسن، م والتقنية الادائیة العالية  

 على النحو التالي    ا تبارها)التأكيد على الجمالياد الصوتية ، ويتم 

ستر اء في أو الا   والثباد ، والاندفاع في الاستجابة،  والز ار والاهتزاز    الغلیظةالصود  القوا والعرض والامتداد والنبرا الحادا أو 

مستلدمة معداد  بدون  والسرعة،  الجأش،  ورباطة  و الامتداد،  على    هنا  الأداء.  السلیميعتمد  والاقتراب  الغناء  نو    حركةمن  ، 

 تجتما أجمل الأمنية هي التي    ان  ثم .  ٣٠  ص١٩٩٩. )ملمیة،  بلامة الكلام وسلامة اللهجةویتضمن ذلک  ،  بوریقة ملائمة  الحرو 

  ٥٤  ص ٢٠٠٧)البیوار،  عذوبة اللحن وجما  الصود ما حسن الأداء .شعر ما رقة ال  فيها

 

 مفهوم الاداء الغنائي  ٣-٢

  المؤدو   نظر  وجهة  من  ضمنيدا  يعنيه  ما  فني  منظور  من  تشرح  أن   يمكن  محددا  زاوية   على   نركز  في مفهوم الاداء الغنائي، یجب ان

او يميل     الموسيقى)   والألحان الشعر  توازن  وهو  عام،  فني  مبدأ  على  الغنائي   اءالأد  مدويعت  . ٣٥  ص ٢٠٠٦الأداء )عمران،   عملية  في

الالحان   محيط  ان  حين  العروضية في  الشعرية  الوحداد  ما  مشتركة  حدود  ذا  يكون  لان  الشعرية  للنصوص  الموسيقى  الاداء 

صة التى تتيح لنصوص الاماني أن  هي اللالها، و   وايقاعها يأ ذان في الاعتبار محيط تنغيم النصوص الشعرية وايقاعها الموضوع

ومدی   او اللحن  الأمنية او القصيدا  مستلزماد  توفير  هي  المؤدو  تعد  وف  الحاجة وحتى تتلائم ما او أوضاع جديدا. فمهمة

  . ١٣٠  ص١٩٦٦أداء فني راقي )القدسي،  على اعتمادها

 الذوق  أن  دلا  الضرورا،  عند  ملتلفة  بأشكا   ودثارتها  الشعبية  يقيةالموس  ةالأمزج  صيامة  على  قادر  الغنائي   الأداء  أن  من  الرمم  على

 . ومن طبيعة الاداء الموسيقى ان يفضي  ٣٨الموسيقي )عمران، المصدر الساب   ص  المزاج  هذا  تشكيل  في  ومميز  مهم  عامل  الفني

التعبير التى تنظم في دطار علاقاد نغمية محددا ، حيث يرتفا  الانغام الى مستو  لايمكن   هذه    ) باسط  روحاد على الاصواد 

   ٤٣٢  ص١٩٨٦)فیشر،  بلومه الا في نواق متعة فنية

  من   ينقلها  التي  الروح  في  أيضا  بل  حنجرته،  أوتار  وجما   أنفاسه  وطو   الجسدية  صوته   قوا  في  فقط  تكمن   لا  فالعظمة  المغني  أما

 فالعالم  الأمنية،  دليه  تصل  أن  يمكن  الذو  الفني    ستو الم  و  ةموسيقي  آلة  أو  من  أفضل  بشكل  القلب  لغة  ويترجم  أمنيته   لا 

العمل    من  الثقافي  الجانب  فهم  على  الآ رين  الفنانين   بقدرا   وكذلك  العمل،  تصنا  التي والفكرية  النفسية  بالعوامل  يتأثر  اللحني

  ٨٣  ص٢٠١٤)الحاج شاهین، 

 

 النص بنية دلالية  ٤-٢

.   ٨٣  ص١٩٨٣والعز  )لحود،    للحن  الجميلة  الحدود  ضمن  تبقى  فكرا  عن  تعبر  لا  تيوال  فكرا،  عن  تعبر  التي  هي  القيمة  الموسيقى

ا   واسا  نواق  على  النص  مصولح  هيامسلا   عرّ .  جماعية   أو  فردية  الذاد  تنتجها  التي  للبنية  الاجتماعية  الجوانب  وبعض  جدد

 طويلة  منووقة،  أو   مكتوبة  حديثة،   أو  قديمة  تكان  سواء  ،المكتوبة  الكلماد  تعني   ٩٢  ص١٩٨٢)یقوین،    "كلمة"  اسم   عليه  وأطل 

  لأنه، .   ١٦-١٥  ص٢٠٠٠ينشئه )ابن ذريل،    الذو  التأليف  تقاسم.  والتعبير  الكتابة  حو "  مناء"  بأنه  بارد  رولاند  وصفه  وقد.  قصيرا  أو

. المتلقي   دلى  اداللبر   ونقل  المعلوماد  لإيصا   وسيلة  يكون  أن  هي  النص  وظائف  دحد   فإن  لذا  دلالة،  هو  الحر ،  رسم  مثل

   شقين  ذاد  هي   أمنية  أو)   الأمنية   منها  تتكون  التي  العناصر  .  ٢٠  ص١٩٨٦المجتما )مفتاح،    أفراد  بين  والعلاقاد  التفاعل  لإقامة

  بي شع  جيد،)   الفني  الشكل  حيث  من  الإنساني   المستو    على  يكون  أن  يجب  بدوره  والنص.  بالموسيقى  والثاني   بالنص،  يتعل   الأو 

-١١٤  ص٢٠٠٩وحزنها )الزرکلي،    بفرحها  وروحانيتها،  بأناقتها  لغتها،  وجما   ببلامتها  التنشيوية،  وقوتها  بعمقها  دا ليدا،  ،   يكيكلاس  أو

١١٥   . 

 

  الحس السمعي فى صورة الصوت  ٥-٢

 تأثيراد   لها  نفإ  عام  شكلوب.  فيها  يعيش  التي  البيئة  طبيعة  على   التعر   عند  والبصرية  السمعية  الحواس  من  الإنسان  يستفيد

  حدث   كل  نفسر  ونحن  الأ ر ،  الجسدية  الحواس  من  أكثر   متحركة  أو   ثابتة)   الوبيعة  في  نراها  عندما   جوهرية  أو  ملموسة)   صوتية

  دنسانية   تجربة  هو  الحياا  في  والصورا  الصود  تعايش  أن  أو)   الليا .  حواسنا  في   مناسبة  نراها  التي   بالوريقة   صورا  ليس)   صوتي 
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  يتحق   لا  الحياا  مفرداد  من   الكثير   فهم  أن  دلا  الرؤية،  طري   عن   تتحق   البشرية  الحسية  المعلوماد  معظم  أن  ممر و  .  درادية  لا

  الأداء   صود  حتى.  موسيقى  ليس   ذاته   حد  في  الصود   . و٥٧-٤٩  ص  ٢٠٠٥السمعي )عبدالوهاب،    المسار  عم    تحقي   - لا   من  دلا

  كموسيقى  الصود ددراك لكن استماع، تجربة كل  منه تبدأ الذو المادو الحدث هو ودالص. وسيقىم أنه على دليه ينُظر لا الموسيقي

   ٧٧  ص٢٠١٠فرديدا )ماکوني،  ددراكدا يتولب

   كعاطفة الصود والثاني، طبيعية، كظاهرا الصود الأو ،   مفهومين لوصف الصود كلمة تسُتلدم. طبيعية كظاهرا الصود -١

 .الأسلاك مثل المرنة الأجسام اهتزاز نتيجة وتحدث طبيعية كظاهرا الهواء عبر تنتشر متموجة زاداهتزا عن عبارا الصود -٢

)فا رومییف،   الصوتية  الموجاد  اهتزاز  عن  نات    ارجي  مثير  تأثير  تحت  للإنسان  السمعي  الجهاز  يدركه  دحساس  هو  الصود  -٣

  من  ينبعث.  مرن  وسط  في  نبضاد  شكل   على  قولةنالم  الواقة  أشكا   من   هي شكل  الفيزيائية،  الناحية  من   . والصود،٩  ص١٩٨١

  في   المتعاقبة  التغيراد   عن  النات   الأذن  مستقبل  من  الناشئ  السمعي  الإحساس  فهو  فسيولوجية،  نظر   وجهة  ومن.  مهتز  جسم

الصود   ٣٠٩  ص٢٠٠٣) لیل،    .  الجوو  الضغط  وتضعف .  هتزالم  الجسم  عن  بعيداد   تنتشر  كموجاد  أذهاننا  في  فقط  موجود  اذا 

   الصود حو  انتشاراد  وأكثرها أشهرها علوم  ثلاثة وهناك  ،١٨٧  ص ٢٠٠٧يتوقف)لوفلوک،  حتى تدريجياد  حركته

 علم الاصواد النوقي ) الفسيولوجي  

 علم الاصواد الفيزيائي ) الاكوستيكى   

   ٦  ص٢٠٠٤علم الاصواد السمعي )البهنساوو، 

  يوجد  فلا.  الإنسان  حنجرا  بين  جسدو  ا تلا   أو  رؤية  من  يتمكنوا  لم  التشريح  ء علما  أن  لةوالمذه  المدهشة  العلمية  الحقائ   من

  يلتص   الذو  السما  القديرين  وبين  الفرق  أدق  وبتعبير.  الآ رين  حنجرا  عن  المغني  حنجرا  يميز  فسيولوجي  عامل  أو  فيزيائي   عنصر

  الرئتين  من  تدفقه   في  معين  لنظام   ود ضاعه  يف تكال  على  رتهقد  وفي  التناو   عملية  على  سيورته  في  هي  التنفس  على  والقدرا  به،

  ٥١  ص٢٠٠٩)فرید،  .والأنف  الفم طري  عن  يلرج حتى الحل  دلى ثم ومن الهوائية القصبة دلى

  دذا   وأنه  اللانهائي،  التنوع  على  قادر   الصود  عالم  أن  في  شك  هناك  ليس  السما   وحاسة  الصود  عن  شوبنهاور  الفيلسو   يقو 

ا،  حساسة  عناسم  كانت ا  السما  عالم  فإن  حقد  من   حواسنا  ودثارا   الاهتمام  دثارا  على  قدرا  أكثر  وهو.  اللانهائي   التوسا  على  قادر  أيضد

  . ١١٧  ص٢٠٠١سانتیانا،  اقل)  لا.  المادا عالم

  العالم  شعوب وموسيقى الموسيقية الثقافاد لجميا مفتوحاد  يكون أن  يجب الأذن تهذیب فإن ولذلك

 الموسيقية  المؤسساد  في  حتى  تدريسه  يتم  لا   برا  مجا   هي  الشعبية  والموسيقى  وتثاقف،  ثقافة  كهنا  الحركة  هذه  ضمن  

   هي مراعاتها يجب التي الأشياء  الصوتي  التعليم في للتقدم  أساسية عناصر أربعة فهناك. بلادنا في المتلصصة

 الصود حيث من الصود

 نسی  صوتي  أو صوتية مادا

   الأ ر  الأصواد بين نم )  الصوتي  السياق في الصود

   ١٠-٩  ص٢٠٠٨والزمان )اللو،  المكان في الصود

 

 اجراءات البحث -٣

  مجتمع البحث ١-٣

وقام الباحث بجما  الأماني التي يتلائم ما حدود بحثه، و أجر  تصنيفها   ،حدد الباحث مجتما بحثه من  لا  دجراءاد ميدانية

الأفكار الجمالية الموسيقية التي يتضمنها الثقافة الفنية    ا جغرافيا وتاريليالملتارا تغوي بشكل كافي   ذجالنما  لانعمليا لإعدادها،  

 لبلاد الشرق. 

 

 منهج البحث: ٢-٣

يتبا هذا البحث المنه  الوصفي، أو تحليل المحتو ، وهو المنه  الذو يهد  دلى وصف الظاهرا بوريقة دقيقة، والتي تتضمن 

هي وصف الوضا الذو تكون فيه  و ح العلاقاد بين مكوناتها. وقد يشمل ذلك الآراء حوله والاتجاهاد تجاهه.  شر تحليل الظاهرا و 

والجمالي.    الحضارودطارها  ها و الظاهرا حاليا أو ستكون دون تد ل الأحكام القيمية. وهكذا عر  الباحث الغناء من  لا  مراحل

 ولباد البحث. وقد عزز هذا المنه  النتائ  ومت
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 :ذجالنما  راختیا ٣-٣

استنادا ملى الإطار النظرو ومشكلة البحث وأهدافه، والتصنيف لمجتما البحث ما مراعاا الأسباب التاريلية والجغرافية للبحث، 

 حدد الباحث النماذج الثلاثة التالية 

طينية تم التنقيب عنها في مدينة ح  وهي مجموعة من الموسيقى المنقوشة باللط المسمارو على ألوا ) ٦الترنيمة الحورانية رقم    -١

  ، وهي تمثل المرحلة البدائیة )مرحلة الارتقاء  قبل الميلاد  1400أوماريت القديمة، سوريا الحديثة، والتي يعود تاريلها دلى حوالي 

 الکوردیة. وهي تمثل المرحلة اللاحقة )مرحلة الاکتشا    الفلوكلورية  الحصاد)  ە[نو درو   ەه]امنية  -٢

   وهي تمثل المرحلة الا یرا )مرحلة العملیة الفنیة  اللحن   داوود حسني /الشعر   قديم)  رماني بسهم هواهح موش  -٣

 

 یة:لی التحل رایی عالم ٤-٣

ير  الباحث أن  وواد وتووير بناء الأداا التحليلي في بحثه يجب أن تستند على عدد من المعايير العلمية الموسيقية الأساسية  

  منها

 ها.توور  اسیوق  الغنائية  للنماذج اللحنيء  البنا -١

 للنماذج.   قاعيیالبناء الا -٢

 النماذج. قالب  -٣

 النماذج.  اداء   دایتقن -٤

 النماذج.  مقام  -٥

 

 :لی دوات التحلأ  ٥-٣

الميلودو  -١ دراسة    اداالا   يتمثل    Melodic analysis  تحليل  والانلفاضاد  نحاللفي  الارتفاعاد  مثل  التدرج  و   وتحليل مكوناتها، 

 (Sequence   الحركة اللحنية. في 

الإيقاع    -٢  المواز   اداالا   يتمحور     Rhythmic analysisتحليل  مثل  مكوناته،  وتحليل  الإيقاعي  النمط  دراسة  الأساسية   نیحو  

 .الدا لي والإيقاع

العام    -٣  الهيكل  للامنية،  اداالا   يركز    Formal analysisتحليل  العام  الهيكل  دراسة  تركيبم  على  والتنويعاد   ثل  الشكل 

 الموسيقية. 

التركيز    -٤ تقنياد   ا داالا   يهد     Focus analysisتحليل  التركيز على عناصر معينة، مثل  الموسيقية من  لا   القوا  تحليل  دلى 

 .المقامي تحويلالالأداء والسلم و 

 . ةیالامن  دا ل وضوعاد أو الفكرا الرئيسية لمعلى دراسة ا  اداالا  يركز   Motivic analysisالموضوعاد تحليل فكرا  -٥ 
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 الغنائیة للمراحل الثلاث )الارتقاء، الاکتشاف والعملیة الفنیة(:  ذجالنما تحليل ٦-٣

 ن حالل  مكوناد -١

  النموذج الاو 

 
   ١نموذج ) 

 على النحو التالي   يفه، الموسيقية  راد اوأن الا تلا  تظهر من ناحية عدد البتكون اللحن من عدد ملتلف من الجمل الموسيقية، ت

 ٨-١الجملة الأولى ثمانية باراد من  تتكون

 ١٣-٩باراد من الجملة الثانية  مس  تتكون 

 ٢٣-١٤الجملة الثالثة عشر عباراد من  تتكون 

 ٣٣-٢٤عشر باراد  من أيضا من  الجملة الرابعة تتكون 

 ٣٩ -٣٤الجملة اللامسة من ستة باراد  تتكون 

 دلى نهاية القوعة. الموسیقیة   بارادالالعشوائي في عدد اللحني ) تكوين ال وتستمر 

 مراد  ٢٠  الحركة اللحنيةفي   عدد الارتفاعاد

 مراد  ١٣الحركة اللحنية في  عدد الانلفاضاد 

 مراد   ٩الأعلى نحو اللحني التدرج   دعد
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 مراد  ١٤نحو الاسفل   اللحني عدد التدرج

تحتةةوو عةةلى وأن حركةةة اللحةةن  .  تهةةافي تركيب  ةعشةةوائي  در تربيعيةةة، وجةةاءمی  د تصنف علی انهان العبارای  تكواعلاهورد  ما    ةونتيج

تةةدرج نحةةو تحركةةة اللحةةن  فةةإن  المبینة لذا  على عكس التدرجاد  ،دلى الاسفل  نزولا  یتجه  مامالأعلى أكثر    الصعود الی  باتجاهقفزاد  

  تجاه الأعلى.اب يصعد  ماالاسفل أكثر م

 
 

  الثاني  النموذج

 
   ٢نموذج ) 

 

 ٤-١الجملة الأولى ثمانية باراد من  تتكون

 ٨-٥باراد من الجملة الثانية ثمانية   تتكون 

 ١٢-٩من  باراد ثمانية منن  و المک الجملة الأولى يتم اعادا 

 مراد  ٣الحركة اللحنية في   عدد الارتفاعاد

 مراد  ٠اللحنية  الحركةفي  عدد الانلفاضاد 

 مراد   ٤الأعلى نحو  اللحني  التدرج دعد

 مراد   ٩نحو الاسفل    اللحني  عدد التدرج

ما     تكواعلاهورد  ونتيجة  العبارای   اللحن  نتظمة.  مو   تربيعية  دن  حركة  قفزاد  وأن  على  أكثر  تحتوو  الأعلى  دلى مباتجاه  ينز   ما 

   باتجاه الأعلى. يصعد ماحن يتدرج نحو الاسفل أكثر ملحركة ال على عكس التدرجاد، فإنالاسفل 
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   النموذج الثالث
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  ٣نموذج ) 

 

جمل موسیقیة. بینما تتکون    ٦باراد او نها    ٦کل الجملاد في هذە النموذج تتکون من بار واحد، تتکون القسم الاو  )الدور  من  

 .جمل موسیقیة ٥باراد او انها  ٥لانە  من القسم الثاني )ال 

 مراد  ١٠الحركة اللحنية في   عدد الارتفاعاد

 مراد  ١٠الحركة اللحنية في  عدد الانلفاضاد 

 مراد   ٢الأعلى نحو  اللحني  التدرج دعد

 مراد  ١٨نحو الاسفل   اللحنيعدد التدرج  

ما     أن تكواعلاهورد  ونتيجة  العباراا  ی   ال ن  اللحن  .  تکویناحادیة  أكثر  و باتجاه الأعلى  د  تحتوو على قفزاوأن حركة  بشکل  الاسفل 

   باتجاه الأعلى. يصعد نماحركة اللحن يتدرج نحو الاسفل أكثر م التدرجاد، فإن اما متساوو،

 

 

 
  النمط الإيقاعي -٢

  النموذج الاو 

 4/3 الثاني  4/2تحتوو الامنية على ميزانين الاو  

 

  الثاني  النموذج

  4/6 تحتوو الامنية على ميزان

 

  لنموذج الثالثا

 او الایقاع المربا علی الشکل الاتي  4/13 تحتوو الامنية على ميزان

 

 
 اس    دم  تک  تک  اس   تک   اس  تک  اس  دم  اس  تک   دم

 

 

 

 



  .Al-Sarraj. S  2     17-1 :(3) 28, 024                                                                                                                           مجلة زانكۆ للعلوم الإنسانية      

13 

 

 

  الهيكل العام للامنية -٣

    النموذج الاو 

واحدا. أو أنها على شكل لحنیا  نية بأكملها موضوعا  متعتبر الأ لذا  ،  اد تحتوو على التكرار الجمل الموسيقية لهذه الأمنية لا  تکوین

 .  mono thematicیمة ) ثادو الحا

   الثاني  النموذج

  ثلاثي.ال شكلال  الأمنية على رمزتین للحن، لذا الجمل الموسيقية لهذه الأمنية تحتوو على تكرار

A,B,A 

    النموذج الثالث

 ثلاثي. ال شكلال  النموذجتعتبر تکرار القسم الاو  مرتین، لذا  ودور  ا - انة -الموشحاد تتکون من )دوربما ان شکل 

A,B,A 

 

   المقامي تحويلالتقنياد الأداء و  -٤

     النموذج الاو 

  ليديان)مقام  ن منو مک الامنية

 اية تقنياد ادائية د جلا تو 

 ةمقاميد اية تحويلا د جلا تو 

   الثاني  النموذج

 ساسیة. )البیاد  علی درجته الا مقام   من لامنيةا

 اية تقنياد ادائية د جلا تو 

 ةمقاميد اية تحويلا د جلا تو 

 

    النموذج الثالث

 )النهاوند  علی درجته الاساسیة. مقام   من الامنية

لمکمل للاداء الغنائي الفني توجد تقنیاد ادائیة متقنة وهي في حالة تصاعدیة دائمة والز ار  الصوتیة والحلیاد هي بمثابة الجزء ا

عن مکنوناد النص الشعرو والایقاع المربا المتزامن الوویل العباڕاد وهي تکشف لنا حالة احادو الثیماد ونستشعر    اللذو تعبر

 ني.  من ذلک القیمة الفنیة للحن المترابط ما اجزاء الموشح المتکون من الدور واللانة ثم الرجوع الی الدور کأساس للتکوین اللح

مة، ولکن اذا ا ذنا الاجناس الموسیقیة في محتوی النموذج بنظر الاعتبار نری الاجناس )جنس  للا توجد تحولاد مقامیة بمعنی الک 

حجاز علی درجة کردان صعودا ومن ثم نزولا، ثم هنالک جنس حجاز علی النوی نزولا الی درجة صو ، وتتحو  جنس الحجاز 

علی در  کار  الحجاز  مقام  کثیرا وانما هينزولا  تستقر  الدوگاه، ولا  عابرا، وهنالک جملة موسیقیة قصیرا مکونة    جة  منائیة  جملة 

درجته   علی  النهاوند  مقام  علی  الرکوز  الی  اللحن  تعود  ثم  من  و  الدوگاه،  درجة  وعلی  البوسلیک  درجة  علی  زمزم  صبا  لجنس 

 الاساسیة . 

 

  الفكرا الرئيسية -٥

 

   النموذج الاو 

 باتجاه تصاعدو. فینور في ال طويلتينونغمتین  طفی الوس  قصيرتين نغمتینهي عبارا عن  فكرا اللحن
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   الثاني  النموذج

 نغمة الاساس. على قرا یسترر ة متکطويلونغمة   اقصير  نغمةفكرا اللحن هي عبارا عن 

 
   النموذج الثالث

ن الةةنص الشةةعرو مةة طویلة وقصیرا، وهي بالتالي مسةةتوحاا    تتراوح بین نغمادهي  تتکون من نغماد ملتلفة الازمنة و فكرا اللحن  

 اللاص للموشح والمتزامن ما الایقاعاد اللاصة بالموشحاد.

 

 
 

 النتائج -٣

في المرحلة البدائیة    د، وجاءتارا ا ری  ر تربيعيةتارا ومی  تربيعية  د في النماذج التحلیلیة تصنف علی انها عباراد  ن العبارا یتكو.  ١

دلى    نزولا  اتجه  مامالأعلى أكثر    الصعود الی  باتجاهحتوو على قفزاد  ا  فیها  للحناوأن حركة  .  تهافي تركيب   ةعشوائيتقاء   )مرحلة الار 

 .الاسفل

  فكرية   واتجاهاد  معتقداد  عن  وتعبر  أيديولوجي  محتو   لها  والأداء  والجمالياد  العظمة  حيث  من  الفنية   الأعما   أعظم  أن.  ٢

 . معينة  صائص ذاد سياسية  موحادط جانب دلى وتقف معينة

 الفنية  وتعابيره مصادره ندرك يجعلنا الصوتي   طابعه فإن محتواه، ندرك يجعلنا به  التحدث أو قراءته أو الأمنية نص معرفة بينما. ٣

 . ثقافتنا  أو وشلصيتنا طبيعتنا، أو البشرية  طبيعتنا بحسب. قبحه أو جماله درجة أو الجمالي، مستواه ونحدد

  مستمدا   معاني   وهي  المجردا،  الموسيقى  دلى  البلامية  المعاني   ديصا   على  فريدا  بقدرا  الفن،  أشكا   من  كشكل  الأمنية،  تاتتم.  ٤

 . الحية بنبضاتها والكلماد الأصواد ملارج وحيث للشعر، الإيقاعي العنصر حيث  الأمنية، لغة من

جمالاد مصنعاد يسمى فنا.    فنان الجما  فيصفه في نفسيته، ثم يعيده. الارتقاء والاکتشا  هما مهدا )العملية الفنية  حیث يأ ذ ال٥

وهذا الفن هو  فعل ايمان متجدد بالقيم الفنیة والفكرية التى يشعربها، فالفنان هو الذ  يبرز أحد أوجه الجما  في تلك القيم  

 كاعلان تأكيد على أهميتها. 

الحضارا   تلك  أنتجته  فنياد   تعبيراد   وأصبح  الزمن  عبر  تراكم  صوتي   ظامن  هو  معينة  لحضارا  الموسيقي  التراث  اليوم  نسميه  ما.  ٦

 . باجیالها المتعاقبة

 والعوامل  الجغرافية  والوبيعة  البيئة   حسب  أ ر   دلى  منوقة  من   الشعبية  الألحان  تمييز  في  مهماد   دوراد   الجغرافية  البيئة  تلعب.  ٧

 . والثقافية التاريلية

 وأحياندا  الشفهي،  النقل  عملية  في  أ ر   مرا  وتتغير   راباستمر   تتغير  فهي  والأصلي،  النهائي   لهاشك  في  توجد  أن  للأمنية  يمكن  لا.  ٨

 تجاه   للحضاراد  النموية  الصور.  مصونا  بشكل  ومتنامما  مقبولا  ويصبح  يتناقص  ما  ومالبدا  التغييراد،  هذه  نتيجة  مناها  يزداد

 . وفنونها الشعوب

 على   للحفاظ  ديجابية  قواعد  أو   معايير  من  تحتويه  لما  الاجتماعي  السلوك  أنماط  توجيه  في  ةالإيجابي  وظيفتها  الجمالية  القيم  تؤدو.  ٩

 . المجتما وتنمية  الاجتماعية البنية

  المتحضرا   المجتمعاد  اتبعتها  التي  والتبلور  والتوور  النشوء  مساراد  نفس   المتحضرا  المجتمعاد  في  الغنائي   البعد  سلك  لقد.  ١٠

 والعاطفية  الأ لاقية العلاقاد  عةيوطب  المواقف الفردیة، و صائص البيئة، د صوصيا مراعاا ما. الأ ر 

العبارایتكو اللحن  نتظمة.  مو   تربيعية  دن  حركة  قفزاد  وأن  على  أكثر  تحتوو  الأعلى  الاسفل  مباتجاه  دلى  ينز   عكس  ما  على 

   باتجاه الأعلى. يصعد ماحركة اللحن يتدرج نحو الاسفل أكثر م التدرجاد، فإن
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اعدیة دائمة والز ار  الصوتیة والحلیاد هي بمثابة الجزء المکمل للاداء الغنائي الفني اللذو  ص. التقنیاد الادائیة هي في حالة ت ١١

تعبر عن مکنوناد النص الشعرو والایقاع المتزامن وهي تکشف لنا حالة ابداعیة ونستشعر من ذلک القیمة الفنیة للحن المترابط  

 للحني. کأساس للتکوین ا

، وبذلك أظهر مهارا استثنائية دون الانحرا  عن  وتفکیره البدائي   حسهأمانيه اللاصة دون أن يفقد    بتأليف  الانسان البدائي قام  .  ١٢

 الموضوع الرئيسي. 

 

 التوصيات: -٤

الاولیة  مناه   في  الغنائية  المقووعاد  بإدراج  الباحث  يوصي.  ١   فنية  أعمالاد  باعتبارها  الجميلة،  الفنون  لمعاهد وکلیاد  الدراساد 

 . الجمالية وسياقاتها التوورية مراحلها مراعاا ما التعليمية، المرحلة لهذه  ومناسبة عاٍ ،  مستو  على تؤد 

  فنية   مؤسساد  دنشاء   لا   من    حركة  –  صود)   وأشكاله  أنواعه  بجميا  والحديث  الغنائي   التراث  وبحث  وتوثي   جما  على  العمل.  ٢

 .والمقدس عاجللا الواجب بهذا القيام مهمتها العليا يةالتنفيذ للسلوة تابعة

 الهوية   على  يحافظ  بما  المنهجي  و وابهم  ولغتهم   الشعبيين  الموربين  تراث  وتحليل  وتسجيل  جما   على  الباحثين  تشجيا.  ٣

 .القومیة

 

 المصادر

  .لبنان –دار مكتبية الحياا بيرود  تدهور الحضارا الغربية ، تر   احمد الشيباني ، منشوراد    ١٩٦٤)اشينغلر ، اسوالد    -

شورا ،  ميادا جما  الدين   أثر التراث الموسيقى الشعبي على تدريس مادا الصوليف  العربي لولاب كلية التربية النوعية ،رسالة ماجستير مير من  ، أما   -

 .جامعة طنوا . جمهورية مصر العربية

  . ويتكال 341لفن ) طرق للرؤية   عالم المعرفة سوسيولوجيا ا   ، ٢٠٠٧. )أنغليز ، ديفيد ، هغسون ، جون -

 .   1سورية ) ط   –مد ل الى تاريخ موسيقى الاديان ، دار الاوائل للنشر والتوزيا واللدماد الوباعية دمش    ،٢٠١٠، ) بنحدو ، جمالدين -

 .   1علم الاصواد ، مكتبة الثقافة الدينية القاهرا ، ) ط     ،٢٠٠٤) البهنساوو ، حسام ، -

 . الشعوب البدائية، تر يوسف شلب الشام   دمش    دار طلاس ) بتصر  من الباحث   دالغناء والشعر عن ، ١٩٩٢، ) ، ك ، موريس بوُرا -

،  رحلة الامنية العربية من التقليد الى التجديد ) دراسة لجمالياد النص العرو المغني   مجلة الحياا الموسيقية الفصيلة ، دمش      ،٢٠٠٧، )البيوار ،  ليل -

 .  44سوريا العدد )  

سعيد -  ، )توفي   والاعلان،     ١٩٩٧،  والنشر  للصحافة  عمان  مؤسسة  عن  تصدر  نزو   مجلة   ، الموسيقى  والتعبير  الصود  جمالياد    

https://www.nizwa.com 

 .من الوجهة النفسية اعلام الموسيقى والغناء في مصور بنى عباس  ،١٩٩٣)  الجبورو ، محمد محمود عبدالجبار -

   .المؤسسة المصرية للدراساد والنشر روح الموسيقى ،  ،٢٠١٤، )اج شاهين، سمير الح -

 . الابداع واستراتيجياد تدريس التربية الموسيقية ، دار الثقافة العلمية الاسكندرية ، ج.م.ع  ،٢٠٠٣)   ليل ، اما  حسين،  -

المعاصرا ، مجلة اتحاد    دلشلصية العربية لمواجهة تحدياد المتغيرادور الموسيقى في أحياء التراث والحفاظ على مقوماد ا   ،١٩٩٧)   اللولي، سمحة -

 .الجامعاد العربية عدد  اص

   .تراث الموسيقى العالمية تر، سمحة اللولي مؤسسة فرانكلين للوباعة والنشر القاهرا نيويورك  ،١٩٦٤، ) زاكس ، كورد -

   .  51مش  العدد ) د –نية ، مجلة الحياا الموسيقية الفصلية الموسيقى والنص  واطر عن الامنية الوط  ،٢٠٠٩) الزركلى ، مزوان -

 .الاحساس بالجما  تر   محمد مصوفى بدوو ، القراءا للجميا  ،٢٠٠١، )سانتيانا ، جورج -

 . فاعاد عن  الامنية العربية ، المؤسسة العربية للدراساد والنشردالمغنون العرب ،  ، ١٩٨٠، )سحاب ، الياس -

 .  33والمحيط الجغرافي ، مجلة الحياا الموسيقية الفضيلة ، دمش  ، سوريا العدد )   ةتأثير الموسيقى العربية بالبيئة المحلي  ،٢٠٠٤) شورا، نبيل -

   .الموسيقى البدائية وموسيقى الحضاراد القديمة ، الهيئة المصرية للكتاب القاهرا  ،١٩٨٥، )صنفاوو ، فتحي عبدالهادو -

 . ترونية ،دفاتر الكاديمية )موسيقى كتي مشاهدا الصود فى موسيقى الوسائط الألنظري ، ٢٠٠٥)  عبدالوهاب ،محمد -

   .  66، مد ل الى الموسيقى العراقية ، منشوراد وزارا الاعلام ، الجمهورية العراقية، سلسلة الكتب الحديثة )    ١٩٧٤) على ، أسعد محمد -

 .   1امة للكتاب ، القاهرا ) ط  عظرو وتوبيقاد عملية   الهيئة المصرية الفي الموسيقى الشعبية المصرية )تأسيس ن  ،٢٠٠٦) عمران، محمد -

 .   19الاداء مجلة الحياا الموسيقية ، مجلة فصيلة تصدر عن وزارا الثقافة دمش  العدد )  –الموسيقى  –الكلمة  ،الامنية العربية  ، ١٩٩٩)لمية ، وليد م -
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 .   31علام ، مديرية الثقافة العامة ، السلسلة الفنية ) لا رية ، تر ، رؤو  موسى الكاظمي ، وزارا امباد  الموسيقى النظ ، ١٩٨١) فا رومييف ،  . أ .  -

 . ، التراث الموسيقى العربي والموروث الموسيقى العراقي ، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة بغداد ٢٠٠١، )فريد ، طارق حسون  -

وزارا الثقافة والاعلام دار الشؤون الثقافة العامة ،   ،عرض موجز لبعض مراحل التوور والازدهار    ما الموسيقى العالمية   ،١٩٨٩)  فريد، طارق حسون -

 .بغداد

 .   2الواقعية في الفن ، تر مجاهد عبدالمنعم مجاهد المؤسسة الجامعية للدراساد والنشر والتوزيا ، بيرود ، لبنان ط )   ،١٩٨٦، )فنكلثتين ، سيدنى  -

   .جه الشعب ، دار اليقظة العربية للتأليف والترجمة بسوريةا، الدرع ، محمد  ير   الفن الذ  يحت ١٩٦٦، )، محمد كاملسيقدال -

 .   33راهن الموسيقى العربية وتحدياد العصر ، مجلة الحياا الموسيقية الفصلية ، دمش  ، سوريا العدد )   ،٢٠٠٤، )القواط ، محمود -

   .محتواه  و على ملا  الكتاب ، ) لايوجد جهة الاصدار 83الفن والجما  ص    ،١٩٨٣، )لحود ، بدران -

 .  49، مجلة الحياا الموسيقية الفصلية ، سورييا ، دمش  ، العدد )   3حديث في التربية الموسيقية ، ج    ، ٢٠٠٨، )اللو ، نبيل -

 .ساد الموسيقية المقارنة ، بغداد، مباد  نظرياد الموسيقى ، تر . طارق حسون فريد ، المركز العراقي للدرا ٢٠٠٧، )لوفلوك ، وليم  -

 .  55مقهوم الموسيقى ،تر  ابية الحمزاو  مجلة الحياا الموسيقية الفصلية سوريا ،دمش ،العدد ) ، ٢٠١٠، )روبن ،ماكونى  -

 . وسيقى الكبير   اقتبسه من الفارابي   كتاب الم  1الفن عندالفارابي ، دار صفحاد للدراساد والنشر ، دمش  ) ط    ،٢٠١٢، )مردمانى ، زكاء  -

   . المغرب –المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  –استراتيجية التناص  –يل   اللواب الشعرو  ل، تح  ١٩٨٦، )محمد، مفتاح -
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 دا ەیکییەناسیجوان  کۆنتێکستیو  ین سەندە شەگ  یکانەناغ ۆ ق  ەوتن لیرانۆ گ

 د. سرود فؤاد محمد سەڕاج 

 هەولێر -ڵاحەددینزانکۆی سە -کۆلێژی هونەرە جوانەکان -بەشی موزیک

surwd.mohammed@su.edu.krd 

 ە وختپ

 یکانییەر جوانکا  ییەنێواتا و نه  ەب  شت ەیگ  ۆب  دانڵو ەو ه  یرانۆ گ  یر ەهون  ەب   د ەبار ەس  یناسیجوان  یف ەلسەف   ەیو ەرکردنیب  ەل  ییەتیبر  ەیەو ەنیژێتو   مەئ  یر ەو ەت

ک  کردن ەشەگ  یکان ەمناۆ ق   ەی گڕێ  ەل د  ەو ەیەکەکستێنت ۆ و  ب  ەیو ە کدانێل  ەل  ەیکەر ەوهەگ  ی شانکردنیستنە و  و  ئ  هاەسروشت  کار   رکەو    ر ەسەل  یکانییەرەگیو 

ئ  ر ەسیب ج  یمادد  ییەستی داوێپ  ەڵ گەل  ەک  ،ییەجوانکار   ە شراو ێک   ەنێو   م ە.  ب  ە دراو ێ گر  ە و ییەر ەهون  ییار یشۆ ه  ە ب  ، ەبوو ەتێئاو   داۆڤ مر   یکانەییەستەو    ە و 

  ناغ ۆ ق   ێس  یهاوشان  ت ێبەد  ۆیەب  ،ێیل  وامەرد ەب   یشتنەی گێت  ەیسۆ پر   ەڵگە ل  ت ێب  بی رەهاوت  ەک  ییەرەهون  یکێمەرهەب  یدروستکردن  ەیو ەنگدانڕە   کەیەو ێش

  ەی کەر ەهون  ەیف ەلسەتا ف   ت ێب  یاز ڕ   ت ێبە د  ۆڤ    مر ەو ە رزبوونە)ب  مداەکیە  ی نامۆ ق   ە. لیکانەوتە رکەو د  یر ەهون  ەیس ۆ پر   ی دروستبوون  ۆب  تێو هاوتاش ب  تێب

 کان،ییەروونەد   ەنیەلا   یمە   داێو ەل  ەک  ،یهزر   یانیژ  ۆ بکاد ب  ر انەت  ۆی   ،ەستەج  یکانییە ستیداوێپ  ە ل  بگاد،ێت  یمادد  ی انیژ  ەل  ەیو ە ئ  ۆب  ،ێبەمدەراهەف 

  و  اندایژ  ەل   عدا،یواق   ە)ل  ەو ەتێزر ۆ دەسروشتدا د   ەل  ین  جوا ەو ەنیزۆ )د  مداەدوو   ی نامۆ ق   ەل  ون،ەکەردە د  ی و جوان  ،ەچاک  ،یاستڕ   هاکان،ەب  ن یرزترەب  کە و 

  ت، ێگرەرد ەو  یجوان  ندەرمەهون  ،یر ەهون  ەیسۆ پر   تێ وترەد  ێیپ  ەک  داییتاۆ و ک  مێیەس  ینامۆ ق   ە . لیحڕۆ   یراکۆ    کە و  ێیل  رگرتنەژو ێچ  ت،ێن ێهەرد ەدواتر د

  و ەب  ەڕەباو   ەیو ە بوونێنو   یکەیەو ە کرد  ەر ەهون  مەئ  .رە هون  تێوتر ەد  ێیپ  ەک  ،ەو ەتێنەڕێگەید  ناوێقڵ و   یجوان  کەپاشان و   کاد،ەد  یباس  داۆی   ی روونەد  ەل

 و ەئ  ندەرمەهون  ،یەئاگا  ێب  یر ەهون  ینڕیربە د  ەل  ییئاسا  ۆڤیمر   ێیەیپ  وە، ب  ن،ەکەدێپ  یستەه  ۆڤومر   ندەرمەهونەک   ەیانۆییو مر   یو هزر   یتیەەڵا مۆ ک  هاەب

 . انیکانییەگرنگ ەیو ەاستکردنڕ شتپ    ک ەو  داەانیهاەب وە ل ی جوان یکانەنیەلا   ەل کێکیە ر ەس ە اتە د  شکیت ەک ەیەسەک
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Abstract   

The focus of this research is aesthetic philosophical thinking about the art of singing and an attempt to reach its 

connotations and aesthetic secrets through the stages of its development and context and to identify its essence in 

interpreting its nature, value, function and impact on the recipient. This aesthetically drawn image, intertwined 

with a person’s material and physical needs, is interconnected with artistic awareness and in a way that reflects 

the creation of an artistic work that parallels his process of sensory perception. Therefore, it must accompany 

three stages, which are equivalent to the formation of the artistic process and its manifestations. In the first stage 

(elevation): the person must be satisfied until He philosophizes, to rise from material life, from the needs of the 

body, to devote himself to intellectual life, where he is concerned with mental aspects, such as the highest 

values, truth, goodness, and beauty. In the second stage (discovery), beauty is discovered in nature (in reality, in 

life) and then extracted. Enjoying it as spiritual nourishment is the condition of the ordinary human being. In the 

third and final stage, which is called the artistic process, the artist takes beauty, describes it in his psyche, then 

returns it as manufactured beauty, which is called art. This art is an act of renewed faith in the social, intellectual, 

and human values that a person feels, just like the artist, since the average person is ignorant of artistic 

expression. The artist is the one who highlights one of the aspects of beauty in those values as a declaration of 

confirmation of their importance. 

 

Keywords: singing, development, context, aesthetics. 

 

 

mailto:surwd.mohammed@su.edu.krd
mailto:surwd.mohammed@su.edu.krd

