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 ملخص

تسمية    البحث  تناول ی والمسافاتإشكالية  السلالم   الابعاد  فی 

يقدم  و الموسيقية   الدراسة  هذه  وخلال  وصفية.  دراسة  هي 

  في البدایە .  الابعاد  امقترحات جديدة لإعادة تسمية هذ  انالباحث

ب الباحثان  جميع  قام  تم    التسمیاتعرض  التي  القديمة 

سم جديد من قديم ااستخدامها. ومن ثم تم اقتراح لكل اسم  

الباحثين.   اللجدیدةذه  له  التحقق   وتمقبل  عدة    الصیغة  وفق 

و  علمية  هذا    اکادیمیة.طرق  أهمية  كليات    الدراسةوتأتي  لطلبة 

الجميلة   الفنون  مومعاهد  من  هذه  للتخلص  بين  الخلط  شكلة 

واعادة    تحدید  من هذه الدراسة هو  هدفالو .  شکالیاتها الأسماء وا

الأبع  تسمیة واأنواع  لها   ،لمسافاتاد   خلص  التي  النتائج  ومن 

المقادير  تحدید  ،البحث من  الكمي   صنفين  المقدار    وهما 

النوعي و  الدرجات  .  المقدار  عدد  على  یدل  الکمی  فالمقدار 

نغمتیالفاصلە   مقدار مابین  على  یدل  النوعي  والمقدار  ن، 

البعد   أو  المسافة،  تحدید  أی  وأرباعها،  وأصنافها  المسافات 

 غمتین مختلفتين.بين ن الكائن
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.مقدمة 1  

ان الفن الموسيقي الشرقي مخاض حضارات متنوعة، فله أصوله اليونانية من جهة، وله أصوله الشرقية والهندية من جهة أخرى،      

النظرية أم في التطبيق، انصهاراً يكاد يكون تاماً. توجه بعدها هذا الفن الوليد الى تحسين    في  ثم انصهرت هذه الاصول، سواء

وتجديد الامكانات المتباينة للصوت البشري للأغنية. وتوجه ايضاً الى دراسة اسرار سلم الاصوات، المساحات اللحنية، وسبر غورها  

 ( ٥١: ص١٩٨٩)سیمون،  .(ء  الموسيقية التى كانت معروفة لدى اليونانين القدما

الجماعة         احتياجات  تلبية  منه  الهدف  كان  اختراعاً،  أو  اكتشافاً  اما  وجد  الذي  الحضاري  التراكم  هذا  انواع  جميع   ( فأن  لذا 

ا الحياتية والاجتماعية  العلاقات  النظرية والغريزية والروحية والمادية و الجمالية والذوقية وغير ذلك وتنظيم  ة  لمختلفوالانسان، 

 الافراد والجماعات عبر العصور المتعاقبة ولذلك فهو المعيار لحقيقي لشخصية مبتكريه ومكتشفيه ومستهلكيه و متذوقيه في  بين

 ( ٥٠: ص١٩٨٩)فرید، الازمنة المختلفة ( 

 في   يثالمجتمع الحدومن هذا المنطلق و ) بتطور الفكر الانساني وتطور الحضارات والمجتمعات عبر العصور ووصولاً الى        

والموسيقي   الغنائي  الابتكار  أشكال  تطورت  أخر  جانب  والمجتمع في  الحياة  وعلم في  كفن  الموسيقى  الفن  أهمية  وزيادة  جانب 

 (١٧: ص١٩٩٩. )قدوري، وانواعه واساليب وتقنيات تعليم الفن الموسيقى واعداد المغنين والعازفين (
 

مشكلة البحث.2.1  

أن نصحح مجرى تناول المسافات الموسيقية من وجهتها الصحيحة المدعومة بحقائق    منا  ث في إنه لابد لنتتلخص مشكلة البح    

الموسيقية  القراءة  ركائز  من  اساسية  ركيزة  هي  التى  الموسيقية  والمسافات  المسافات  بموضوع  الامر  يتعلق  عندما  وذلك  علمية، 

الموضوعة باللغة العربية، أو المترجمة اليها ان هناك    يةيقللكتب الموس  ناتمن خلال قراء  نالقد لاحظالعملية في مادة الصولفيج.  

الزائدة، بعد   الثانية  ) بعد سادسة، بعد  فتعابير مثل   الحالات  لها في بعض  استخدام  اساءة  اساسية،أو  عدم دقة في مفاهيم 

التي يقُصد بها  وهکذا الخامسة   الكمية والنوعية للمسافات الم" (  التحديد المقادير  ير هي مبهمة، وتنعدم فيها ابتعوسيقية، هذه 

بالمدلول الدال  المشَُكلة  ("٢١:ص١٩٩٣)زازا،  علاقة  السادسة فقط من مجموع المسافات  السادسة يدل على المسافة  بعد  فتعبير   .

فضل  لا ا  عي للمسافة، ومنللمسافة السداسية ولا يدل على المقدار الكمي لها، وتعبير الزائد أو الناقص لا يحُدد بدقة المقدار النو 

)زائدة،   خامسة  لا  التصغير(  مزدوجة  التكبير،  مزدوجة  مصغرة،  )مكبرة،  خماسية  ومسافة  سادسة،  لا  سداسية،  مسافة  يقُال  ان 

 ( )المرصعتين(  لا  الراست  يزة لمقام  الثلاثية الممِّ للبياتي، و  الثنائية المميِّزة  الناقصة(، والمسافة  الزائدة، فوق  ثانية ناقصة، فوق 

. فالترجمة الحرفية للمصطلح من اللغات الاجنبية لا تعطي في كثير من الحالات  مصطلحات دقيقة وهکذا ثة الراست(  الث  البيات، و

 لذلك.
 

البحث .أهمیة3.1  

أهمية هذا البحث من خلال النقاط التالية:  تتجلی  

في معاهد   عملية في مادة الصولفيجالة لقراءة الموسيقيموضوع المسافات والمسافات الموسيقية هي ركيزة اساسية من ركائز ا -١

 وکلیات الفنون الجمیلة في المنطقة. 

تتحدد المقادير النوعية للمسافات من خلال معرفة المسافات وأنصاف المسافات وأرباع المسافات التى تحتويها المسافة.   -٢  

.الموسیقي الجالمتخصصین في الم یفید هذا البحث طلبة الدراسات الاولیة والدراسات العلیا و  -٣  
 

البحث هدف.4.1  

 تصحيح مجرى تناول المسافات الموسيقية من وجهتها الصحيحة المدعومة بحقائق علمية. 
 

منهج البحث .5.1  

قا، وهو المنهج الذي يهدف إلى وصف الظاهرة وصفاً علمياً دقي  (تحليل المحتوى) يتبع هذا البحث المنهج الوصفي                     

ن فيها إلى أن يصف الوضع الذي كانت عليه الظاهرة أو یوتأتي مهمة الباحث .ات بين مكوناتهاقعلا ويشمل ذلك تحليل بنيتها وبيان ال 
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بتحديد إشكالية تسمية الابعاد ان التي عليها بالفعل أو التي ستكون عليها دون تدخل الأحكام القيميةوبذلك سيقوم الباحث

ت وساهم في بناء متطلبات البحث. جاتاالاستنوقد عزز المنهج ،  الموسيقيةوالمسافات  في السلالم  

 الدراسات السابقة: 6-1

في السلالم علمية تخص إشكالية تسمية الأبعاد والمسافات –على دراسة منهجية  انلم يعثر الباحث                                          

h   .ةیمبصیغها القد في السلالم الموسيقية الأبعاد والمسافاتمحاولات لشرح وتسمیة جرد ما تم العثور عليه كانت م، لموسيقية

في السلالم الموسيقية. وقد    الأبعاد والمسافات تناولتكما توفرت بعض الاصدارات والمنشورات في الصحف والمجلات التي 

قائمة المصادر  ا فيالنظري وقد تمت الاشارة اليه  الإطاراستفاد الباحثان من تلك المصادر في   
 

 :المصطلحات تحديد 7-1

 :مفهوم الإشكالية -1

" أشكل"يؤشكل إشكالا و منه إشكالية " الأمر أي التبس واختلط، و"المشكلة" هي الأمر الصعب الملتبس ل فعلــغة : من ال

 شكَّ أنَّ "الإشكالية" أو والإشكال مصدر يعني الالتباس والغموض،و"إشكالي" صفة تعني معضل ومخيل وملتبس ولا. والمشتبه 

 ."مشكلة البحث" لا تخرج من هذه المعاني 

 تعُرف الإشكالية على أنها :فن طرح السؤال ؟: اصطــلاحا

 أو هي الموضوع الذي يقوم الباحثان بطرحه في صيغة سؤال ؟

 أو هي نص مصاغ حول موضوع معين قابل للدراسة ينتهي بطرح سؤال او عدة اسئلة؟

 هدف البحث في شكل سؤال يتضمن إمكانية التقصي بهدف إيجاد إجابةأنجرس:"عرض  يعرفها موريس

 ."جملة الأسئلة الجديرة، التي يطرحها الباحثان، حول ظاهرة معينةي ه أو

 .أو ظاهرة تحتاج إلى تفسير وهناك من يعرفها بانها:موضوع يحيط به الغموض 

 ضوع معين أو التباس واشتباه في أمرٍ أو شيءٍ ما.أو هي صياغة إجرائية لمجموعة من التساؤلات حول مو 

 (٧٣: ٢٠٠٨ ،عمر) المؤلف: أحمد مختار   · معجم اللغة العربية المعاصرة

هي نظام من الأسماء أو المصطلحات أو القواعد لتشكيل هذه المصطلحات في مجال  Nomenclatureالتسمية )بالإنجليزية:  -٢

بادئ  لما [ تختلف مبادئ التسمية من الاصطلاحات غير الرسمية نسبيًا للكلام اليومي إلى1معين من مجالات الفنون أو العلوم.]

والقواعد والتوصيات المتفق عليها دوليًا والتي تحكم تشكيل واستخدام المصطلحات المتخصصة المستخدمة في التخصصات 

 (Dictionary.com, 2016). العلمية وأي تخصصات أخرى
 

  تعريف المسافة: -2

بين صوتين موسيقيين مختلفين. النغمة ي يقلمسافة الموسيقية هي مدى اختلاف الصوت الموستعریف الاجرائي بنظر الباحثین للا

 . الأولى تسمى “الصوت الأساسي” : وهو الصوت الموسيقي الذي يستخدم لقياس المسافة التي تفصله عن صوت موسيقي آخر 

نظام معين، وكل صوتين من هذه الأصوات  تتابع الأصوات الموسيقية المختلفة وفق والمسافات الموسيقية: تؤلف الألحان من 

ان بينهما بعدا يسمى "المسافة" وهذه لا علاقة لها بأزمنة الأصوات، إنما تتصل بنسبة الأصوات بعضها إلى بعض من ناحية  ص يح

 .الحدة والثقل

حص بين صوتين مختلفين الحدة، أو هي البعد الصوتي الحاصل ي تنالت المسافة هيبراي الباحثان المسافة الصوتية: القصد من 

وضعها الموسيقي كالفرق بين )دو( و)ري( مثلا، وهذا البعد يسمى بعدا أو مسافة ومقداره واحد في كل ب ينبين هذين الصوت 

 الموسيقات.

ايضاً مسافة وهي غير المسافة الصوتية معنى المسافة الصوتية، مقدار المسافة الذي ينحص بين صوتين، وهذا المسافة يسمى 

زمن ما . وبمعنى أوضح ان المسافة الصوتية ليس لها وجود مالم يتلو الصوت  الىالتى تسمى بمدة ) مكث الصوت ( مسموعاً 

 صوت أخر اعلى منه لتوجد حينئذ مسافة تسمى ب ) المسافة الصوتية  ) الحلو، سليم : الموسيقى النظرية، مصدر سبق ذكره ص

32  ) 
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صل بين نغمة وأخرى، أو بعد وبعد آخر، فاالهي البعد  -المسافات الموسيقية هي التي تفصل بين علامة موسيقية وأخرى

 .المسافات البسيطة: مركبة والموحدة

 الأبعاد الموسيقية: هي المسافات الكاملة والناقصة بين درجات السلالم والتي من خلالها يتم اسم السلم أو المقام. 

 

   :الموسيقيةالسلالم  -3

ارة عن سلسلة متدرجة من الاصوات الموسيقية تقع ضمن مدى بع التعریف الاجرائي بنظر الباحثین للسلالم الموسیقیة هي

الاوكتاف مرتبة حسب قوانين معينة تحدد مقدار المسافة بين كل درجة من درجات السلم . وتنقسم هذه السلالم حسب مقدار 

 هذه المسافات.  
 

الاطار النظري  .2  

ة: الموسيقي  لملا الس. 1.2  

 (: (Diatonic scalesالسلالم الدياتوينة  1.1.2

 وهي السلالم التى تكون المسافات الصوتية بين درجاتها مكونة من أبعاد طنينية كاملة وانصاف أبعاد، وهذه السلالم هي نوعين : 

 السلالم القديمة ) الكنائيسة أو الغريغورية (

 ر ) الكبيرة ( والمينور ) الصغيرة ( يثة : الماجو السلالم الحد

 
 

 (: Chromatic scalesتية )مارو السلالم الك 2.1.2

 

 
  

 السلالم الكروماتية

  

 . (Alterations)السلالم ذوات العارضات 

 
 (: Strange or alienated musical scalesالسلالم الغريبة أو الاغترابية ) 3.1.2

 وهى ثلاثة أنواع:  .  ما هي عليه في السلالم الدياتونية والكروماتيةت هذه السلالم تختلف ع والمسافات ما بين درجا

السلالم الغجرية : والسمة الاساسية للسلالم الغجرية هي احتواءها على مسافة )البعد الكامل و نصف البعد( ضمن التتراكوردين 

 العلوي والسفلي. 

    The Pentatonic scale أو الصينية السلالم الخماسية

ي تمثل مفاتيح البيانو السوداء وهو سلم ذو ذوخمس درجات،  لت ا  يحتوي السلم الخماسي على خمس نوطات، وهي تلك النوطات

 مسافات درجاته لا تضم مسافة نصف البعد: 
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 (  b، رىbمی، bصول، bلا، bسي) 

 
 ات درجاته عبارة عن ابعاد كاملة لم مساف: هو س  Ton Partonج. السلالم ذات المسافات الطنينية الكاملة       

 لادييز، سى دييز ( ، يز) دو، رى، مى، فا دي

 

  The Diatonic Scaleالسلم الدياتونيك القوي 4.1.2

كما هو موضّع في المثال، ويحتوي على خمس نوطات كحال السلم الخماسي، ولكن هذا السلم يختلف بأنه   اساسي  وهو سلم  

 لكبير ا لمسلم الكبير من السلالم الخماسية والتي تبعد في خواصها عن الساقرب في خاصيته إلي ال

 

 

 
 

 

the Pentatonic Scale  السلم الخامسي 

 
 

 المقامات الاغترابية :5.1.2 م

 -١  مقام الماجور الغجري : يقابله في المقامات الشرقية مقام الحجازكار : -ا

 
 ٢ قامات الشرقية مقام النواأثر :مقام المينور الغجري : يقابله في الم -ب 

 
 

 

 
 

 ون المقام الأي 6.1.2
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وبإمالة هذا السلم على المسافة الخماسية حيث أصبحت المسافة الخماسية هي قرار للسلم الجديد التالي فظهر المقام تحت 

 ( hypoionian ) : الأيوني وهو على الشكل التالي

 
 

 ملاحظة : 

مقام الماجور الحالي وكذلك  بهيشالدوري، وأن مقام الهيبوليدي  مكسوليدي هي نفس أبعاد مقامنلاحظ أن أبعاد مقام الهيبو 

 مقام الهيبودوري يشبه مقام المينور. 
 

 نظام غلاريانوس : 7.1.2 

 المقام الأيولي :  -ا

 
 مقام الهيبوفريجي  : أو مقام تحت الفريجي -ب

 
 

 مقام الهيبوليدي : أو مقام تحت الليدي  -جـ

 

 
 مقام الهيبومكسوليدي  : أو مقام تحت المكسوليدي -د

 
 ( Lydian ) مقام الليدي :  - هـ

 
 ( Mexolydian ) مقام المكسوليدي :  -و

 
 -١ مقام الهيبودوري: او مقام تحت الدوري -ز

 
 

 المقامات الأمبروزية:  8.1.2

 ( Dorian ) مقام الدوري  -ا

 
 (Phrygianمقام الفريجي )  -ب
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 سلم دو ليكسيانجـ 

 
 Intervalsالمسافات الموسيقية .م3

ان هناك عدم دقة في مفاهيم    نا من خلال قراءت  نالقد لاحظ      اليها  أو المترجمة  العربية،  باللغة  للكتب الموسيقية الموضوعة 

ال  اساسية، الثانية  بعد  سادسة،  بعد   ( مثل   فتعابير  الحالات  بعض  في  لها  استخدام  اساءة  الخامسة  أو  بعد    ( وهکذا زائدة، 

  98ص  :    2007  ،لوفلوك(، ) 74  –  54ص  ،  دانهاوزر(، ) 36-33ص    ،الحلو  هي محور بحثنا هذا. ) (  )المصادر والکتب الموسیقیة ادناه

-86ص    2009  ،الملط  (، ) 103  –  101ص  :  2005  ،السيد عبده(، ) 92-84فاخرومييف، ص  (، )   99  –  75ص    2011بابينكو،  (، ) 120  –

(،   71-58صلاح،  ص  (، ) 174-171خليل، ص  (، ) 59ص    ،فريد(، ) 107ص    1986  ،مطر و فهمي(، ) 74-49ص    :1977  ،حسن) (،  88

 (.143-133ص  :1975 ،الحفني ( و ) 117 – 114ص  ،سروة) 

منه        يقاس  الذي  الموسيقي  والصوت  مختلفين،  صوتين  بين  ما  الكائن  الصوتي  الفرق  مقدار  هى  الموسيقية:  مقدار    المسافة 

الاساسي )الصوت  يسمى  أخر  موسيقي  صوت  عن  تفصله  التي  المسافي(.  ا  (المسافة  )الصوت  يسمى  الثاني  نظرية    لصوت  وفي 

الموسيقى هي، وصف لنظام التسمية الأكثر شيوعًا للفترات خاصيتين للفاصل الزمني: وهي انواع من المسافات )التامة، الکبیرة، 

لأسماء الفرق في نصف  ا  ذهلا تحدد ه .الابعاد تاتي ضمن انسجام، ثنائي، ثلاثي، وما إلى ذلك(الصغيرة، المکبرة، والمصغڕة( و 

الزمني الفاصل  تهجئة  كيفية  أيضًا  تحدد  بل  والسفلية فحسب،  العلوية  النغمات  بين  الممارسة  .النغمات  التهجئة من  أهمية  تنبع 

  G –A♭. ( .Duffin, 2007)و ♯G –G التاريخية للتمييز بين نسب تكرار الفواصل التوافقية مثل

قدار المسافة. اذا عُزفَِ الصوتان معاً كانت المسافة )هارمونية( واذا عُزفتا بشكل  م  ددموضع الصوت المسافي على المدرج يح    

 متتال سُميت المسافة )ميلودية(.  

 
 

 

 ثمانية تقاس بنصف البعد، كما في المثال التالي : وتقاس المسافات التي تفصل ما بين نغمات السلم الدياتوني العالمى المعدل ال

 

 
       

التي ما  ة  ار ولابد الاش    للنغمة  الدييز  أو الاورغن(   تمثل  البيانو  السوداء في لوحة مفاتيح  )أي المفاتيح  السوداء  الى ان المفاتيح 

 :قبلها، و البيمول للنغمة التى مابعدها ايضاً وذلك على الشكل التالي

) فا دييز = صول بيمول ( ) صول دييز = لا   (  دودييز = رى بيمول ( ) رى دييز = مى بيمول ( ) مى = فا بيمول ( ) فا = مى دييز)       

وكلتا التسميتان هي لنفس النغمة حيث تتعادل التسميتان   بيمول ( ) لا دييز = سى بيمول ( ) سى = دو بيمول ( ) دو = سى دييز (.

فتس العزف  عند  ) عمليا  المتناغم  المكافئ  او  المعادل  احداهما  هي ر   أيللأخرى،    enharmonically equivalent)مى  دييز  ي 

المعادل المتناغم للمي بيمول والعكس بالعكس، هذا من الجانب العملي اما في الجانب النظري فلا يجوز ان نبادل تلك التسمية 

طبيعة السلم الدياتونيكي الذي نستخدمه، فلا يمكن ان نسمي دو   أي ان نقول مي بيمول هي نفسها ري دييز، فيحصل تناقض في
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بيمول ون . ض  حندييز ري  الكبير  الأبعاد( فأن من حدود سلم لا  بارباع  )المحتوية على مايسُمى  الشرقية  السلالم المقامات  أما في 

 . كما في المثال التالي :  ارباع البعدثة بثلا   او تقاس بربع البعد  نغمات،المسافات بين نغمات تلك السلالم المكونة من ثمانية 

 

 
 سلم مقام الراست

 

 

 ود  عقال الاجناس و 1.3 

  تتركب المقامات الشرقية وفق نظام الاجناس والعقود:

تتوزع تلك النغمات  : هو عبارة عن أربعة نغمات تحص ما بينها مسافتين ونصف )أو بعدين ونصف البعد(،    او )التتراکورد(  الجنس

س الاجناس، حيث تتكون كل ساا  وتبنى سلالم جميع موسيقات الشعوب على  سلم عن آخر،  داخله وفق نظام محدد يميز  الأربعة

 .اساسين وتقاس بأرباع الأبعاد 1السلالم من جنسين أو تتراكوردين *

   (.يتكون من الأربعة أصوات الاولى المتسلسلة في السلم ويسمى )التتراكورد السفلي التتراكورد الاول : 

  لة للسلم الموسيقي ويسمى  )التتراكورد العلوي(.لستسويسمى الفرع، و يتكون من الأربعة أصوات التالية الم التتراكورد الثاني :

 : هو عبارة عن خمسة اصوات تحص بينها ثلاثة ابعاد ونصف البعد.  العقد

 مقادير الاجناس والعقود: 

المسافا بارباع  تقاس  والعقود  الاجناس  ان  والعقودبما  الاجناس  لتلك  مختلفة  مقادير  هنالك  شاكر   ت  عزيز  د.محمد  صنفه    وقد 

 أصناف: ظاظا( بخمسة ) 

 الجنس الصغير )الناقص( مكون من ثمانية ارباع.  -ا

 

 جنس الصبا

 

 

 

 

 

 الجنس المتوسط )تحت التام( مكون من تسعة أرباع.  -ب

 

 جنس الهُزام 

 

 

 

 

 

 اع. الجنس التام  مكون من عشرة أرب -جـ 

 

 
تر محمد رشاد    ،نظرية الموسيقيادولف :    ،يتكون من لفظيتي ) تترا ( أي اربعة و ) كورد ( اي أنغام ) دانهاوزيرالتتراكورد : مصطلح مشتق من اليونانية    1

 مكتبة نهضة مص  ،بدران
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 الراست جنس

 

 

 

  عاً الجنس الكبير )فوق التام(  مكون من أحد عشر رب - د

 

 جنس السيڰاه

 

 

 

 

 

 الجنس المكبر )الزائد(  مكون من إثنى عشر ربعاً. -ه

  

 جنس الشوري

 

 

 

 

 

  Intervalsالمسافات أنواع  2.3

المسافات مسافةد الدرجات التى تشتمل عليها بما   تسمى المسافات، حسب رقم الدرجة التى يحتويها ذلك المسافة، كذلك تقاس

النغمة   الحركة الميلودية تكون   لىسفالفي ذلك درجة  بالقمة، وتبعاً لمسار  التي تدعى  العليا  النغمة  التى تدعى بالاساس و درجة 

نازلة أو  صاعدة  أما  وهابطة    المسافات  صاعدة  مسافات  هناك  تسم،  اي  المتتالية  النغمات  بين  باقي المسافات  اما  خطوات،  ى 

النغم الادنى حتى النغم الاعلى ) اي عندما يكون النغم الادنى فيه  ن  م  يكون صاعداً عندما يبدأ قياسه  فزاتالمسافات فتسمى ق

عندما يبدأ حسابها من النغمة العليا وحتى النغمة السفلى ) اي عندما تكون النغمة الاعلى هى الاولى (    هابطةاول الانغام ( ويكون  

 لا مسافة صاعدة ) ب ( –ى ر  وفي المثال التالي تعتبر المسافة في حالة، في حين تعتبر في حالة ) أ (

 رى مسافة نازلة .  –لا  

 

 
 لا( مسافة صاعدة –أ:  )رى                       رى( مسافة هابطة .       –ب:  )لا 
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  –الثنائية )دو  لنغمين، أي انها ليست ابعاداً من نوع الخطوات كالمسافة  هاتين المسافتين مسافتين خماسيتين عبر قفزة صوتي        

 لا(.   –أو )صول   ى(ر 

 –لا( هو مسافة خماسية وتضم النغمات التالية: )رى    –في المثال السابق، كما رأينا، نرى بأن البعد الكائن ما بين النغمتين )رى        

 افة خماسية، لذلك تسُمّى بـ : مسافة خماسية.  لا( وهي خمسة نغمات ضمن مس –صول   –فا  –مى 

 ت الدرجات والمسافات، وجدنا من الضروري اتباع النظام الثابت التالي:  ياسمتجنباً للتداخل ما بين م

 .... الخ    ة، الثالثة، الثانيیالاول النغمةللاصوات ) المقامات والسلالم ( 

 الخ (   للدرجات ) الدرجة الاولى، الثانية، الثالثة ....

 للمسافات ) المسافة الاحادية، الثنائية، الثلاثية .... الخ ( 

الكبيرة  لم  ( الثنائية  المسافة  التامة،  الاحادية  المسافات   ( والنوعية  الكمية  المسافات   –المصغرة    –المكبرة    –الصغيرة    –قادير 

 (  المزدوجة التكبير، المزدوجة التصغير، المثلثة التكبير، المثلثة التصغير

 

 مثال لما ذكر أعلاه

 

ل 
س

سل
ت

 الدرجة السلم أو المقام 
المسافة  

 قيةسيو الم

أنصاف  مقادير 

 الأبعاد 

 

 دو -دو  الاولى دو )الصوت الاول( 

أحادية  مسافة 

 تامة: 

 )صفر بعد (  

  
)الصوت  مى 

 الثالث( 
 صول  -مى الثالثة 

ثلاثية  مسافة 

 صغيرة: 

  (3) 

 

 

 هذا البحث  ا القديمة، وبالأسماء المقترحة فيجدول بالمسافات الموسيقية باسمائه

 

الم المسافات  القديمة يقوسأسماء  ية 

  ( البحث  هذا  اعداد  قبل  والمستخدمة 

 انعدام العلاقة بين الدال والمدلول (  

المقترحة   الموسيقية  المسافات  أسماء 

في إعداد هذا البحث والتى تحدد بدقة 

عن المقادير الكمية والنوعية للمسافات 

 .معاً 

 المسافة الاحادية التامة المسافة الاولى التامة 

 المسافة الثنائية الصغيرة   ية الصغيرة  انلثالمسافة ا 

 المسافة الثنائية الكبيرة  المسافة الثانية الكبيرة 

 المسافة الثنائية المكبرة   المسافة الثانية الزائدة  

 لبياتيالمسافة الثنائية المميزة لمقام ا ثانية البيات  

 المسافة الثلاثية الصغيرة   المسافة الثالثة الصغيرة   

 المسافة الثلاثية الكبيرة  افة الثالثة الكبيرةسالم 
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 المسافة الثلاثية المكبرة   المسافة الثالثة الزائدة 

 المسافة الثلاثية المميزة لمقام الراست ثالثة الراست  

  اعية المصغرةالمسافة الرب المسافة الرابعة الناقصة  

 ةالمسافة الرباعية التام المسافة الرابعة التامة  

 المسافة الرباعية المكبرة  المسافة الرابعة الزائدة 

 المسافة الخماسية المصغرة  المسافة الخامسة الناقصة  

 المسافة الخماسية التامة المسافة الخامسة التامة  

 ة ماسية المكبر المسافة الخ المسافة الخامسة الزائدة 

 التصغيرة وجر الخماسية المزد  المسافة الخامسة تحت الناقصة   

 المسافة الخماسية المزدوجة التكبير المسافة الخامسة فوق الزائدة 

 المسافة السداسية المصغرة  المسافة السادسة الناقصة  

 المسافة السداسية الصغيرة   المسافة السادسة الصغيرة   

 المسافة السداسية الكبيرة  يرة سادسة الكبالمسافة ال  

 المسافة السداسية المكبرة   دةائالمسافة السادسة الز  

 المسافة السباعية المصغرة  المسافة السابعة الناقصة   

 المسافة السباعية الصغيرة   المسافة السابعة الصغيرة   

 المسافة السباعية الكبيرة  المسافة السابعة الكبيرة  

 المسافة الثمانية المصغرة   سافة الثامنة الناقصة لما 

 المسافة الثمانية التامة ة التامةمنثاالمسافة ال  

 المسافة الثمانية المكبرة   المسافة الثامنة الزائدة 

 

م الجديدة، وأخرى  الذكر وجود عدد من المصطلحات  الانفة  المسافات والمسافات الموسيقية  تناول موضوع  عند  ألوفة،  لاحظنا 

قى قضية المصطلحات المستخدمة خاضعة غالباً للاجتهاد الفردي  تبس  ولكن باستخدام جديد لها، توخياً للدقة اكثر، وعلى اية حال

 .  اهد والكليات والاقسام الموسيقيةوموضوعاً يحتاج للاثراء مع دخول كل علم من العلوم الموسيقية في برامج المع
 

  الى:ية سافات الموسيق تقسم الم    3.3

 و كتافاً كاملاً . ا ها: هى المسافة التى لا يتجاوز مقدار  المسافة البسيطة 

 

 مسافة أحادية                                         مسافة ثنائية 

 

 

 

 مسافة ثلاثية                         مسافة رباعية 
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 مسافة خماسية       مسافة سداسية

                                        

 

 

 

 

 

 مسافة سباعية                                                 مسافة ثمانية

 

 

 

 

           

 Neviemeمسافة تساعية                           Dixiemeمسافة عشرية 

 

 

 

 

: المركبة  عن    المسافات  وتنتج   . الأوكتاف  مسافة  مقدار  يتعدى  مقدارها  التى  الصوت هي  بانقلاب  البسيطة  المسافات  انقلاب 

 على، أو انقلاب الصوت الأساسي أوكتافا نحو الاسفل: لا ا نحوالمسافي أوكتافاً 

 

 
 اصناف المسافات  4.3

 كل المسافات الموسيقية تتحدد بصنفين من المقادير 

 : يدل على عدد درجاتها  مقدار كمي

 تحتويها المسافة   ف المسافات، وارباع المسافات التى: يدل على مقدار المسافات، وانصا مقدار نوعي

ا )  قالميرُمز  العربية  بالارقام  الكمية  لتسلسل    وهکذا،  3،  2،  1دير  ويرُمَزُ  المسافة،  منها  تتألف  التى  الدرجات  عدد  على  وتدل   )

 كما يتبين من الجدول التالي :  وهکذا  ( I  ،II  ،III  )  الدرجات بالارقام الرومانية

 

 

  Unison   1 مسافة احادية :   طابقان على نفس الدرجة ن متصوتا

 Secounde   2مسافة ثنائية :     IIو  Iافة بين الدرجة  سالم
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     Tierce   3مسافة ثلاثية : IIIو  Iالمسافة بين الدرجة  

     Quarte   4مسافة رباعية : IVو  Iالمسافة بين الدرجة  

     Quinte   5مسافة خماسية : Vو  Iالمسافة بين الدرجة  

     Sixte 6سداسية : سافةم VIو  Iالمسافة بين الدرجة  

  Septieme   7مسافة سباعية :  VIIو  Iالمسافة بين الدرجة  

      Octave   8مسافة ثمانية : VIIIو  Iالمسافة بين الدرجة  

 

 
 

 
س بأنصاف  افة، لذا عندما يراد معرفة انواع والمسافات وقيمها التى تقاتسمى المسافات حسب رقم الدرجة التى تحتويها تلك المس 

 الأبعاد، يجب الاستعانة بالسلم الموسيقي الدياتوني المعدل، كما هو مبين في الجدول التالي : 

 

 المسافة الموسيقية الدرجة  السلم 

 مسافة أحُادية: نغمتان متطابقتان  دو –دو  الاولى دو

 ثنائية كبيرة: بعد كامل  ىر  –دو  الثانية  رى

 : بعد كامل  ثنائية كبيرة مى  –رى  الثالثة  مى 

 ثنائية صغيرة: نصف بعد  فا  –مى  الرابعة  فا

 ثنائية كبيرة : بعد كامل  صول –فا  الخامسة  صول

 ثنائية كبيرة : بعد كامل  لا –صول  السادسة  لا

 ثنائية كبيرة : نصف بعد  سى –لا  السابعة سى

 ثنائية صغيرة: نصف بعد  دو –سى  الثامنة  دو

 

 تفصل ما بين ) دو ( الصوت الاساس ) تونيك ( و باقى الاصوات فهي مبينة في الجدول التالي.   اما المسافات التي      

 

الاساس  النغمة 

 )تونيك( 

السلم  نغمات 

 الاخرى
 الدرجة

المسافة  مقدار 

 الموسيقية

عدد 

انصاف 

الأبعاد 

المكوّنة 

 للمسافة

 2 ثنائية كبيرة الثانية  ىر  دو

 4 ثلاثية كبيرة الثالثة  مى  دو

 5 رباعية تامة الرابعة  فا دو
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 7 خماسية تامة  الخامسة  صول دو

 9 سداسية كبيرة  السادسة  لا دو

 11 سباعية كبيرة السابعة سى دو

 12 ثُمانية تامة الثامنة  دو دو

 

ت       التى  الدرجات  عدد  على  الكمية  المقادير  للمستدل  النوعي  المقدار  على  تدل  لا  ولكنها  المسافة،  منها  أي تألف   ( نفسها  افة 

ايضاً  للمسافات  النوعية  المسافات  لذلك لابد من معرفة   ) المسافة  تحتويها  التى  المسافات  وأرباع  المسافات  المسافات وانصاف 

 حتى يمكن تحديد مقدار المسافة  كمّاً ونوعاً بشكل دقيق. 
 

 ات حسب مقاديرها النوعية الى مجموعتين: تنقسم المساف .4

  A set of basic musical intervalsات الاساسية مجموعة المساف 1.4

وهى         هبوطاً.  الأولى  الى  الثامنة  أو  الماجور.  الثامنة صعوداً في سلم  إلى  الأولى   : الدرجات  بين  ما  الواقعة  المسافات  وهي 

 نوعين : 

 

 

 (   8، 5، 4، 1أ . المسافات التامة ) 

 (   7، 6، 3، 2ب . المسافات الكبيرة والصغيرة ) 

المسافات         يعطينا  الثامنة،  الدرجة  نحو  الاعلى  باتجاه  الاولى  الدرجة  من  بدءاً  المسافات  قياس  ان  نستنتج  المنطلق  هذا  من 

رجة الاولى فيعطينا المسافات التامة والصغيرة  التامة والكبيرة العلوية. أما قياسها بدءاً من الدرجة الثامنة باتجاه الاسفل نحو الد

 ما هو مبين في المثال التالي: السفلية ك

 
 

 
  المشتقة:المسافات   مجموعة 2.4

 وهي المسافات الناتجة عن تكبير وتصغير المسافات الاساسية. وهي بدورها نوعين:        

ة :  ( Aالكبيرة مثال ) تنتج عن تكبير المسافات التامة و  أ . المسافات المكُبرَّ

رة :  ( Bنتج عن تصغير المسافات التامة والصغيرة مثال ) وت ب. المسافات المصُغَّ

 (  Cبمتابعة عملية تكبير المسافات المكبرة نحصل على المسافات المزدوجة التكبير مثال ) 

 ( D)  وبمتابعة عملية تصغير المسافات الصغيرة نحصل على المسافات المزدوجة التصغير مثال
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 ين :كبير أو تصغير المسافة بطرقتيمكن ت

 : برفع الصوت العلوى، أو خفض الصوت السفلي. تكُبر

 : بخفض الصوت العلوي، أو رفع الصوت السفلي. تصَُغر

 انظر الأمثلة في الشكلين التاليين: 

 

 تحديد المقادير الكمية للمسافات   3.4

( يحتوي على   Aصوتي للمسافة (، فالمثال )  دوينها ) ولايدل هذا التدوين على الرنين الالمقدار الكمي للمسافة يتحدد من كيفية ت

 عدة انواع من المسافات الثنائية، ولكن بعضها اكبر من ناحية المساحة الصوتية من الثلاثيات الموجودة في المثال ) ب (  

 
 

 تون   1رى : ثنائية كبيرة      –دو 

 ة المميزة للبياتى     تونرى : الثنائي –دو نصف دييز 

 تون 1ثنائية مكبرة     رى دييز :  –دو 

 تون  2رى دييز : الثنائية المزدوجة التكبير  –دو بيمول 
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 تون  2مى : ثلاثية كبيرة  –دو 

 تون  1مى : الثلاثية المميزة لمقام الراست      –دو 

 مى بيمول : ثلاثية صغيرة      تون  –دو 

 تون   1: ثلاثية مصغرة   مى بيمول  –دو دييز 

 –رفة المقدار الكمي للمسافة ببساطة اذا لجأنا الى ) تجاهل ( اشارات التحويل المؤثرة عليها . فالمسافة دو دييز  ملاحظة : يمكن مع

 مى     مسافة ثلاثية، بغض النظر ما اذا كانت كبيرة أم صغيرة، مكبرة أم مصغرة .... الخ  –مى بيمول هي : دو 
 

 لمقادير النوعية للمسافات ا 4.4

المقادير  . وفي    تتحدد  المسافة  تحتويها  التى  المسافات  المسافات وأرباع  وأنصاف  المسافات  للمسافات من خلال معرفة  النوعية 

 الجدول التالي، تشير الارقام الموجودة ضمن قوسين الى عدد ) أنصاف وأرباع المسافات ( التي تشكل منها المسافة . 

 ملاحظة : 

 المسافات المشتقة مدونة بعلامات النوار. لمسافات الاساسية مدونة بعلامة الروند، و ا

 تسُتعمل الرموز التالية للدلالة على أنواع المسافات، وعلى تكبيرها وتصغيرها . 

  Juste   المسافة التامة = ت

 Majeure   المسافة الكبيرة = ك

 Mineure   المسافة الصغيرة = ص

 Augment   برة = مكالمسافة المكُ

 Diminue   المسافة المصغرة = مص

 Sur – Augment    تك .المسافة المزدوجة التكبير = م

 Sou - Diminue  المسافة المزدوجة التصغير = م.تص 

 
  Renversement) أو انقلاب ( المسافات   قلب 5.4

أوك بمقدار  للمسافة  السفلية  النغمة  بنقل  المسافة  انقلاب  على  بمقنحصل  العلوية  النغمة  نقل  أو  للأعلى  نحو تاف  أوكتاف  دار 

مة( حيث تشُكل مع المسافة الاولى أوكتافاً كاملاً    الأسفل، والمسافة الناتجة عن عملية القلب تسمى )المسافة المتُمََّ
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 بشكل جيد اذا ما اخذنا بعين الاعتبار الملاحظات التالية :  –كما ونوعا  –يمكن معرفة المسافات 

 المسافات الاحادية : ١-١١-٢

 . Aمن تكرار نفس النغمة على نفس الدرجة . مثال تنتج  -ا

 (  Cو  Bالاحادية المكبرة هي مسافة كروماتية واحدة )نصف بعد( وتنتج من رفع وخفض النغمة أو الدرجة ) مثال 

  
تطا  ملاحظة عبارة عن  الأحادية لأنها  للمسافات  )التصغير(  تعبير  يسُتعمل  التصغير في هذه  : لا  الحالة لا بق درجتين، ومفهوم 

 معنى له، لذا نطلق اسم الأحادية المكَّبرة السفلى على المسافة الاحادية ذات الدرجة المنخفضة. 
 

 الثنائية:  المسافات 6.4

  Aالثنائية الصغيرة هي نصف المسافة الدياتونية الواقع ما بين درجتين متجاورتين، مثال   -١

 Bاد تشكلان بعداً كاملاً . مثال لكبيرة هى اثنتين من انصاف الأبعالثانية ا -ب

  Cالثانية المميِّزة لمقام البياتي مكونة من )نصف بعد + ربع بعد( وهي الواقعة ما بين درجتين متجاورتين . مثال  -جـ 

 
 

 : يمكن تحديد المسافات على الشكل التالي : ملاحظة

  ويل.غضّ النظر عن تأثير إشارات التح: تحديد المسافة الكمية ب اولاً

 : دراسة تأثير إشارات التحويل.  ثانياً 

)دو    مثال المسافة  الكبيرة بمقدار   –:  الثنائية  المسافة  اكبر من  لكونها  ة  ثنائية مكبرَّ لكنها  و  ثنائية،  دييز( كمسافة هى مسافة  رى 

 نصف البعد.

 أو منخفضين معاً.  صوتاً المسافة مرفوعين معاً، : تبقى المسافة كما هي بدون تغيير اذا كان  ثالثاً 

رى دييز( هي ايضاَ مسافة ثنائية كبيرة وكذلك    –رى ( هي مسافة ثنائية كبيرة، وهكذا فالمسافة )دو دييز    –: المسافة ) دو    مثال

 رى بيمول( هى ثنائية كبيرة . ويمكن تعميم هذا بالنسبة لمسافات اخرى.  –المسافة )دو بيمول 
  

 الثلاثية:  المسافات 7.4 

المثال    )كما في  أبعاد  انصاف  ثلاثة  تحتوي على  الصغيرة  انصاف    A)الثلاثية  ثلاثة  تحتوي على  الراست  المميِّزة لمقام  والمسافة 

   C)( . والثلاثية الكبيرة تحتوي على أربعة انصاف أبعاد اي مسافتين كاملين )مثال Bالبعد وربع البعد )مثال 
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  والخماسية:الرباعية  المسافات 8.4

المسافات الرباعية الواقعة على درجات السلم الدياتونى المعدل )دو، رى، مى، فا، صول، لا، سى، دو( هي رباعيات تامة، تحتوي 

ية  سى(، اذ انها رباع   –كل واحدة منها على بعدين كاملتين ونصف البعد، ما عدا الرباعية الواقعة على الدرجة الرابعة )الرباعية فا  

 (. A( ويعني هذا المصطلح: ثلاثة ابعاد كاملة . )مثال  Tritonتريتون   مكبرة، وتسمى ) 

وكذلك فإن جميع الخماسيات الواقعة على درجات السلم هي )تامّة( ما عدا المسافة الخماسية الواقعة على الدرجة السابعة فهي  

 B)سى( . )مثال   –المكبرة  )فا   فا( والتى هي انقلاب الرباعية –)خماسية مصغرة( الخماسية )سى  

 
 السداسية والسباعية   المسافات 9.4

فإننا  )دو(  درجة  على  سفلية  كبيرة  على سداسية  الحصول  أردنا  فاذا  انقلاباتها،  من خلال  بدقة  وتحديدها  عليها،  الحصول  يمكن 

 . A)نشكل انقلابها، اي ثلاثية صغيرة علوية على درجة )دو(. انظر )مثال 

مى بيمول، التى هي ثنائية كبيرة   –مى بيمول( نلجأ الى تحديد نوع انقلابها : الثنائية السفلية فا    –علوية )فا  وع السباعية الولمعرفة ن

 (. Bومنها نعرف ان السباعية هى عكسها، اي صغيرة. انظر )مثال 

 
   

 (Inter. Inharmonic)المتعادلة   المسافات 10.4

 :ن المسافات المتعادلةي، ولكنها مختلفة في طريقة تدوينها. ويمكن التمييز بين نوعين ما الموسيقهي المسافات المتماثلة في رنينه

 عندما تنال إشارات التحويل المسافتين، فان المسافة لا تتغير، لا كمّاً، ولا نوعاً . 

 ( Aانظر )مثال 
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 ونوعاً عندما تنال إشارات التحويل أحد صوتي المسافتين، فان المسافة تتغير كمّاً 

 ( Bانظر )مثال 

 
 

 

 (Inter. Chantableset inter. Difficult to sing) الغنائية والمسافات اللاغنائية   المسافات 11.4

 تكون المسافة غنائية  أو لا غنائية بحسب سهولة أو صعوبة غنائها )أو تأديتها الصولفائية(

  :المسافات الغنائية هي

 المسافات التامة. 

 ة.المسافات الصغير 

 لمسافات الكبيرة )ماعدا السباعية الكبيرة( ا

 :المسافات اللاغنائية هي

  ( ما عدا المسافة الاحادية المكبرة. 8، 6,   5، 4,  2جميع المسافات المكبرة ) 

 : أما المسافات المصغرة والسباعية الكبيرة فتعتبر مسافات أقل غنائية.  ملاحظة
 

 كرومات الد البعد الدياتونى ونصف البع نصف 12.4

 نطلق اسم )نصف بعد دياتوني( على تلك المسافة التي تفصل ما بين درجتين بمقدار نصف البعد.     

 .( من الشكل التالي  Aانظر المثال ) 

المسافة  نصف  استحداث  التحويل  إشارات  باستخدام  المعدل  الدياتونى  السلم  درجات  وخفض  رفع  عملية  طريق  عن  ويمكننا 

 الدرجات الاساسية للسلم .   ينالدياتونية ما ب 

 

 

 ( من الشكل التالي. Bانظر  المثال ) 

 
 (. Cونطلق اسم )نصف بعد كروماتي( على تلك المسافة الناتجة عن تحريك النغمة نفسها رفعاً أو خفضاً، كما في المثال ) 

 
 مالها وما عليها  المسافات 13.4

 الموسيقية تبعاً لعدد انصاف الاصوات التى قد تكَُّبر بها المسافة أو تصُغر بتأثير يتغير نوع المسافة الكبيرة أو التامة في السلالم

 إشارات التحويل على النحو التالي: 
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 تصبح مسافة مُكَّبرة    المسافة الكبيرة + نصف تون  

 تصبح مسافة مُكَّبرة                 المسافة التامة + نصف تون  

 تصبح مسافة صغيرة                 نصف تون   -المسافة الكبيرة 

غرة  تون كامل    –المسافة الكبيرة   تصبح مسافة مُصَّ

 تصبح مسافة صغيرة أو تامة   المسافة المصغرة + نصف تون  

 تصبح مسافة كبيرة أو تامة    نصف تون   -المسافة المكبرة 

 تصبح مسافة كبيرة  المسافة الصغيرة + نصف تون  

 تصبح مسافة مصغرة   نصف تون   -المسافة  الصغيرة 

  انظر الجدول التالي:

 : القراءة تكون من اليسار الى اليمين ) انواع المسافات وصفاتها (  ملاحظة

 

 
 النتائج .5

 المقدار الكمي للمسافة يتحدد من كيفية تدوينها ) ولايدل هذا التدوين على الرنين الصوتي للمسافة ( -ا

 من خلال معرفة المسافات وأنصاف المسافات وأرباع المسافات التى تحتويها المسافة لمسافات تتحدد المقادير النوعية ل -ب

لا يسُتعمل تعبير )التصغير( للمسافات الأحادية لأنها عبارة عن تطابق درجتين، ومفهوم التصغير في هذه الحالة لا معنى له،    -جـ

 ات الدرجة المنخفضة. حادية ذلذا نطلق اسم الأحادية المكَّبرة السفلى على المسافة الا 

 كل المسافات الموسيقية تتحدد بصنفين من المقادير  -د

 مقدار كمي : يدل على عدد درجاتها 

 مقدار نوعي : يدل على مقدار المسافات، وانصاف المسافات، وارباع المسافات التى تحتويها المسافة 

 الضروري اتباع النظام الثابت التالي:  وجدنا منتجنباً للتداخل ما بين مسميات الدرجات والمسافات،  -هـ 

 للاصوات ) المقامات والسلالم ( الصوت الاول، الثاني، الثالث .... الخ 

 (   وهکذاللدرجات ) الدرجة الاولى، الثانية، الثالثة  



  .Agha. A.& Sarraj.S  2     161-140 :(2) 28, 024                                                                                                                        انيةلإنسا م و لللع  ۆمجلة زانك

 

 
160 

 
  

 (  وهکذاللمسافات ) المسافة الاحادية، الثنائية، الثلاثية  

 ( والنوعية  الكمية  المسافات  الكبيرة  المسافا  لمقادير   ( الثنائية  المسافة  التامة،  الاحادية   –المصغرة    –المكبرة    –الصغيرة    –ت 

 المزدوجة التكبير، المزدوجة التصغير، المثلثة التكبير، المثلثة التصغير ( 
 

 التوصيات 1.5

درس مادة نظريات الموسيقى ق التى ت يوصي الباحثان الاستفادة من هذا المنهج في المعاهد والكليات في اقليم كوردستان العرا  -١

 الشرقية نظراً لنجاح هذا المنهج في تسهيل عملية الفهم وسهولة تطبيقاته العملية. 

والمسافات    -٢ للابعاد  العلمية  التسميات  تناول  في  كوردستان  إقليم  في  والعليا  الأولية  الدراسات  في  الباحثين  اهتمام  ضرورة 

 كل الأساسي للموسيقى المعاصرة.ناء الهيوالبدء في عملية توظيفها خدمة لب 

 ان يهتم الموسيقيين والدارسين بالتثقيف الذاتي وزيادة خبراتهم بالدراسة التخصصية. -٣
 

 :المصادر .6

 .الجزء الثاني، القاهرة -تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية (١٩٧٧، ) سعاد على، حسن -

 ( ١ط دراسة الصولفيج، )  (،١٩٧٥، ) رتيبة، الحفني -

 2الموسيقى النظرية، دار مكتبة الحياة، بيروت، ط  (١٩٧٢، ) سليم ،لوالح -

 . الابداع واستراتيجات تدريس التربية الموسيقية، دار الثقافة العلمية، الاسكندرية(، ٢٠٠٣)  ،امال حسين، خليل -

 .القاهرة –ة نهضة مص ود، مكتبترجمة محمد رشاد بدران.، مراجعة حسن محم -نظرية الموسيقى، (،  ١٩٨٠، ) ادولف ، دانهاوزر -

 .علم الهارمونية، دار الحصاد للنشر والتوزيع، سورية، دمشق(، ١٩٩٣)  زازا، محمد عزيز شاكر -

 . ( وزارة الثقافة، سوريا، الهيئة العامة السورية للكتاب 9المدخل الى الموسيقا: ) دراسات موسيقية ) (،  ٢٠١١)  ،سليم، سروة -

 . الاسكندرية، نائي وعلم النغمليفج الغالصو  (،٢٠٠٥، ) السيد عبده -

 .الموسيقى العربية، تر. جمال الخياط، دار الشؤون الثقافية العامة بغداد(، ١٩٨٩) جارجى،  ،سيمون -

  .مفتاح الالحان العربية، مطبعة أحمد مخيمر، القاهرة( ١٩٨٠)  ،محمد، صلاح -

 القاهرة ·   - الكتب عالم، معجم اللغة العربية المعاصرة (،٢٠٠٨، ) أحمد مختار ، عمر -

 . مبادئ الموسيقى النظرية،  ترجمة . رؤوف موسى الكاظمي وزارة الاعلام، بغداد(، ١٩٧٢، ) فاخرومييف -

 . كلية الفنون الجميلة –جامعة بغداد  ،نظريات وطرائق تحليل الموسيقى العربية(، ٢٠٠٥، ) طارق حسون ، فريد  -

حسون - طارق  ) فريد،  وا  (،١٩٨٩،  الموسيقى  المالتراث  الشعبية،  لمورث  المأثورات  مجلة  وخواص،  ودلالات  كاصطلاح  وسيقى 

 (.١٥عدد )  ،فصلية علمية متخصصة

 .1999التربية الموسيقية للأطفال، بغداد وزارة الثقافة والاعلام، دار الشؤون الثقافية العامة  (،١٩٩٩)   قدوري، حسين، -

 . فيكتور بابينكو، وزارة الثقافة، دمشق ف وتقديمالنظريات الموسيقية، اشرا(، ٢٠١١، ) شادى والاخرون ، كرم -
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 وختە پ

 ێنو   یار یشنێ پ  رانە ژ ێتو ەیەدا  و ەن یژێتو   مە. لدەکات  دا موزیک  پەیژەکانی  ەنێول  وداەو م  میانە  یناونان   ئاریشەی  ەباس ل  ییە،سفەو   ەکە توێژینەوەیەکی  و ەنیژێتو 

م  میانە  مەئ  یناو   ینۆڕیگ  ۆب  ووڕ   ەنەخەد موزیک.وداەو  پەیژەکانی  نێوان  دەکەونە    ەک  ووۆتەڕ خست  انەینانۆ ک  ە ناو   وەئ  مووەه  انر ە ژ ێتو   تا ەر ەس  یانەی 

پاشان  نراونێکارهەب ئوەکرا  زایشن ێپ  ەو ەرانە ژ ێتو   نیەلا ەل  ێنو   یکێناو   ن،ۆ ک  ی کێناو   رەه  ۆب.  ئ  ی زانست  یکێواز ێش  ندەچ  ێیپەب  ێیەنو   ەرمولۆ ف   مە.   ی میکادەو 

گرنگەتەوەاستکراو ڕ پشت پ  ژێلۆ ک  قوتابیانی   ۆ ب  ەیە و ەنیژ ێتو   مەئ  ی.  و    ە ناوان  مەئ   وان ێن  یو ەڵ کێت  ەیشێک  ە ل  ەی و ە ئ  ۆب  ەکانەجوان  ە ر ەهون  ی مانگاکانەیو 

  یتیەنداەچ  ڕیب  شیوانەئ  ،ڕیب  رۆ دوو ج  ۆب  ەوداکانەو م  میانە  یکانەر ۆ ج  ی ناو   ینۆڕیو گ  شانکردنیستنە د  ەیەو ەنۆڵیک ێل  مە. ئامانج لتێب  ان یزگارڕ   انیکانەشێک

 ە وات  ان،یکانە کەو چار   رۆ ج  وداکان،ەم  ڕیب  ۆب  ەیەئاماژ   شیتیەناۆ چ  ڕیب  ن،ۆ دوو ت  ەیو ەاکردنیج  یکانەپل  ەیژمار   ۆب  ەیەئاماژ   یتیەنداەچ  ڕی. بیتیەناۆ چ  ڕیو ب

 .اوازیجموزیکیی  ینۆ دوو ت وانێن یوداەم انی ودا،ەم ی کردنیارید
 

 . کیموز  ی کانەژ ەیپ ،وداەممیانە،  ،ەشی ئار  وشە سەرتاییەكان:
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Abstract: 

 

The research deals with the problem of naming dimensions and distances in musical scales, and it is a descriptive 

study. During this study, researchers present new proposals to rename this dimension. First, the researchers 

presented all the ancient names that were used. Then, for each old name, a new name was proposed by the 

researchers. This new formula was verified according to several scientific and academic methods. The 

importance of this study is for students of colleges and institutes of fine arts to get rid of the problem of 

confusion between these names and their problems. The aim of this study is to identify and rename the types of 

dimensions and distances into two types of quantities, namely, quantitative amounts and qualitative amounts. 

The quantitative amount indicates the number of degrees separating two tones, and the qualitative amount 

indicates the number of distances, their types and quarters, that is, determining the distance, or the distance. 
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